Pressespiegel

Veroffentlichungen iiber Heinrich Konietzny
zusammengestellt von Edwin Mertes

Vorwort

Dankbarkeit und Wertschdtzung fiir meinen Mentor, Lehrer und viterlichen Freund Heinrich
Konietzny motivieren mich, sein Andenken in Ehren zu halten. So war es mir ein Bediirfnis
anldsslich der Gedenkveranstaltungen zu seinem 100. Geburtstag im Jahre 2010 diesen
Pressespiegel zusammenzustellen.

Die Dokumentation der iber Jahrzehnte hinweg positiven Offentlichen Wahrnehmung des
kompositorischen Wirkens Konietznys im deutschen Kulturbetrieb und die hohe Wertschétzung, die
er bei der Fachwelt und in der Presse ab der Nachkriegszeit genoss, mag — so hoffe ich — dazu
anregen, sich intensiver mit diesem groflen saarlédndischen Kiinstler auseinanderzusetzen.

Im reichhaltigen Fundus des Robert-Hahn-Archivs am Institut fiir Musikwissenschaft der
Universitdt des Saarlandes fanden sich zahlreiche Archivalien und Exzerpte {iiber den
Hochschullehrer, Orchestermusiker und Komponisten Heinrich Konietzny. Weitere Zeitdokumente
konnte ich im Zeitungsarchiv Merzig' zusammenstellen. Wertvolles Textmaterial lieferte auch das
Buch ,, Musik in Saarbriicken — Nachklinge einer wechselvollen Geschichte** und die darin
zitierten Quellen.

Aus den verfligbaren Texten, Rezensionen und Presseberichten habe ich einen chronologischen
,Pressespiegel® erstellt, der das Kiinstlerleben Heinrich Konietznys von den ersten offentlichen
Wahrnehmungen einer vielversprechenden Komponistenpersonlichkeit iiber die fulminanten
Erfolge seiner produktivsten und kreativsten Schaffensjahre bis zum gesetzten und nachdenklichen
Lebensabend und den Nachrufen und Gedenkveranstaltungen nach dem Tode abdeckt. In diesem
Sinne kann die hier vorliegende Sammlung als repridsentativ gelten. Sie ist allerdings bei weitem
nicht vollstidndig. Insbesondere fehlen bis auf wenige Ausnahmen Beitridge der iiberregionalen und
internationalen Presse fast vollstindig.

In der Berichterstattung iiber Heinrich Konietzny wurde iiber Jahrzehnte hinweg — und von diesem
unwidersprochen — die Fehlmeldung kolportiert, er sei ein Schiiler Hugo Distlers® gewesen. (Eine
korrigierende Klarung erfolgt in der FuBinote.)

Saarbriicken, November 2010
Edwin Mertes

edwin.mertes@web.de
Tel.: 0681 — 927 3875

Zeitungsarchiv im Museum Schloss Fellenberg, Merzig, Torstr. 45a

Herausgegeben: Nike Keisinger/Ricarda Wackers, 2000, Staden-Verlag, Saarbriicken, ISBN 3-935348-02-9

3 Hugo Distler (24.06.1908 — 01.11.1942) Als Konietzny ab 1931 bei Hindemith in Berlin studierte, wirkte Distler
bereits als Kirchenmusiker in Liibeck. Konietzny hat nie bei ihm studiert, war aber ab 1934 mit ihm befreundet und
wirkte in dessen Musizierkreis als Fagottist mit. Distlers Musikstil und Tonsatz hat das frithe kompositorische
Schaffen Konietznys stark beeinflusst, und es mag durchaus zutreffend sein, dass Konietzny Distler in diesem Sinne
als einen Inspirator und Mentor betrachtet hat.
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1948

Neue Zeit vom 09.11.1948, r.:
Ein junger Geiger und ein junger Komponist

Wir warteten lange auf den Auftakt des Konzertwinters von Radio Saarbriicken. Am Freitag
erlebten wir ihn mit einem Sinfoniekonzert des grofien Orchesters im leider nur schlecht besetzten
Wartburgsaal und wurden gleich mit zwei musikalischen Gaben von hohem kiinstlerischen Wert
bedacht. Der junge Geiger Wilhelm Wernerl®, der zur Fortsetzung seiner Studien nach Paris
libergesiedelt, bewies uns in einem Violinkonzert von Johannes Brahms seine starke
Kenntnisbereicherung und der junge Komponist Heinr. Konietzny, der sich schon im letzten Jahr
den Saarbriicker Musikfreunden mit einem sinfonischen Werk vorstellte, reichte uns seine zweite
Eigenschopfung, eine Instrumentation von eindringlicher Wirkung. Zu diesen beiden musikalischen
Kostlichkeiten, deren Gestaltungskrifte in der subjektivistischen Schaffensgrofie begriindet liegen,
gesellte sich die reife Ausbeute vielfiltigsten, solistisch Koénnens zu einer meisterhaft
architektonisch geformten Gesamtleistung, dem die Konzeptionsfihigkeit seines Dirigenten Dr.
Rudolf Michel ein fast durchgeistigtes Profil gab. [,,,][...Jund wir genossen mit aufgeschlossenem
Herzen das SiNnroniscHE VorspiEL unseres hochbegabten, einheimischen Musikers Heinrich
Konietzny, der alle orchestralen Moglichkeiten linienfest in seine Komposition einfiigte und mit
sicherer Hand eine bis in die feinsten Schattierungen klar ausgeprigte Themenzeichnung
durchfiihrte. [...]

Die tonsetzerischen Fihigkeiten von Heinrich Konietzny erklangen auch bei seiner neuesten
Urauffiihrung iiberzeugend. In seinem Kénnen erkannten wir friiher schon positive Werte, die uns
aber noch nicht ausgenutzt erschienen. Wir lobten schon bei seinem ersten Debiitieren das
stattliche Riistzeug, dessen er sich ausgiebig bei der Modulation eines orchestralen Klanggebildes
zu bedienen weifs. Er wandelt wohl gegangene Pfade, bewahrt sich aber mit einer
schdtzungswerten Kiihnheit die Freiheit kompositorischen Wollens. In formaler Hinsicht diirfte dem
beachtlichen Werk eine straffere Gesetzmdjfigkeit von Nutzen sein. Der Beifall, den die Zuhérer der
Kompositionsarbeit spendeten, verteilte sich aber auf das Orchester und seine ziigelfeste Fiihrung,
die Heinrich Konietzny zu einem zu weiterem Schaffen anfeuernden Erfolg verhalfen. (r.)

Saarlédndische Volkszeitung vom 09.11.1948, R.J.S.:
Sinfoniekonzert von Radio Saarbriicken
Eine Urauffiihrung und eine gldnzende solistische Leistung

Die Urauffiihrung des Werkes eines saarlindischen Komponisten und die Verpflichtung eines
bekannten saarldndischen Geigers machten schon allein den besonderen dufleren Wert des am
Freitag von Radio Saarbriicken veranstalteten Sinfoniekonzertes aus. Aber auch der kiinstlerische
Wert des Konzertes stand auf schoner Stufe.

Von Heinrich Konietzny hérten wir vor einem Jahr eine Sinfonie, von der wir damals schrieben,
daf} ihr Schopfer viel zu sagen habe; die inzwischen mogliche Bekanntschaft mit einer Reihe von
Liepern des Komponisten bestitigte unsere Auffassung von dem echten Musikantentum, dem
formalen und technischen Konnen ihres Schopfers. Nun war es ein SINFONISCHES VORSPIEL, das in
diesem Konzert seine Urauffiihrung erlebte und von dem wir den ersten Eindruck wiedergeben
wollen, soweit dies eben nach einem einmaligen Horen moglich sein kann. Ohne den formalen und
thematischen Aufbau zergliedern zu brauchen, miissen wir doch ganz allgemein die stdirkere
Konzentration und das Fehlen jeglicher Weitschweifigkeiten, also dem Werke zugute kommende
Eigenschaften bestdtigen, umso mehr miissen wir die technisch lockere und doch so straffe Hand

4 Wilhelm Werner (21.11.1916 — 11.12.1964) Konzertmeister des RSO Saarbriicken
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des Komponisten bewundern, seine weitere harmonische Verselbstindigung, die durchaus nicht
immer verbindlich klingt, aber auf jeden Fall echt genommen werden muf3. Nur der Wirkung wegen
macht Konietzny seine Konzessionen, er bleibt sich treu. Noch mehr als in der Sinfonie ist in diesem
Vorspiel die geistige Haltung verkorpert, die zutiefst mit der heimatlichen Landschaft des
Komponisten, der Landschaft Eichendorffs, der Briider Hauptmann und Wilhelm Stehrs identisch
ist, die auch die Heimat des Komponisten ist. Wenn der machtvolle Ausklang verebbt ist, hat man
den Eindruck, dafs der Komponist nicht die Musik eines Routiniers, sondern die eines
wahrheitsverpflichteten Musikers geschrieben hat.

Das Werk spielt sich nicht eben leicht, und fiir Dr. Rudolf Michl °, der es mit dem grofSen
Sinfonieorchester des Radios aus der Taufe hob, war es eine ehrenvolle Aufgabe, die Arbeit
Heinrich Konietznys in wiirdiger Form zu prdsentieren, organisch wohlgestaltet und von
plastischer Wirkung. Bei dem wiederholten Ubergewicht der bliserischen Substanz der
Komposition wdre eine Verstirkung der Streicher von Vorteil gewesen. Dirigent und Komponist
wurden herzlich gefeiert.

In dem Violinkonzert in D-Dur von Johannes Brahms [...] (R.].S.)

Neue Saar vom 12.11.1948, B.& Cie.:
Zwei erfolgreiche Symphoniekonzerte
Bei Radio Saarbriicken

Wie hérten eine interessante Urauffiihrung des iiberaus begabten jungen Konietzny: SYMPHONISCHES
VorspieL. Dieses priludienhafte Werk, das in prdzisester Form ein Maximum musikalischer
Aussage macht, stellt sich, rein kompositorisch gesehen, fast dar wie eine Sonate. Das erste Thema
entwickelte sich spielerisch und geistreich und dabei streng in Terrassen, die es hinauftragen bis in
die hochsten Geigenlagen, dann kommt es wieder im Blech, in der Subdominante, wie man weise
sagen konnte, um dem harmlosen Leser seine musikalische Bildung zu zeigen. Hervorragend sind
die kleine Doppelfuge und das witzig variierte Seitenmotiv. Diese Doppelfuge lisst einen schonen
romantischen Mittelsatz aufbliihen, dessen gut gefiihrte Melodienguirlande in eine konzentrierte
Reprise der Themen und in eine grofie Steigerung iibergeht, aus der endlich ein brausendes,
packendes Finale erwdchst. Wir hatten den Eindruck, dafs das spdrliche Publikum die Absichten
und die grofie Kunst Konietznys verstand. [...] (B&Cie)

1953

Saarbriicker Zeitung vom 08.05.1953, ka:
Der Komponist Heinrich Konietzny
Ein Schiiler Paul Hindemiths und Hugo Distlers

Als der erste Weltkrieg ausbrach, war Heinrich Konietzny vier Jahre alt. Als Schulknabe erlebte er
eine Welt, die in allen Fugen krachte. Deutschland lebte in den Wirrnissen einer Zeit, die den
Stempel verlorener Schlachten trug. Als Jiingling prdgte er sich das Bild eines
Gegenwartsgeschehens von kontrdiren Ansichten, sich feindlich gegeniiberstehenden Anschauungen
und sich widersprechenden Tendenzen ein. Und als reifender Mann lernte er die Schrecknisse eines
neuen Krieges kennen. So stand die Entwicklung des in Gleiwitz geborenen und seit 1936 im
Saarland wohnenden Komponisten Heinrich Konietzny im Zeichen wechselreichen und
unaufhorlich von Gegenkrdften aufgewiihlten Daseins.

Wer mit den Augen eines Kiinstlers sieht und die empfangenen Eindriicke mit tiefem Gefiihl geistig
verwertet, wird unbedingt zu einer Aussage gezwungen, die sich entweder in der Malerei, der
Plastik oder der Musik offenbart und Zeugnis ablegt von dem Kontakt zu seinem Umbkreis. Heinrich

5 Dr. Rudolf Michl, (25.07.1906 —22.03.1990) Chefdirigent/ Generalmusikdirektor des RSO Saarbriicken
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Konietzny bediente sich der Sprache der Tone. Sie bekunden, wie Geist und Empfinden zu den
Zeitereignissen sich einstellten, ob sie aus dem Erlebnisreichtum Werte schiopften und sie,
gewinnbringend, dem kunstformenden Willen untertinig machten.

Heinrich Konietzny ging behutsam seinen Weg als Kiinstler. Er erwarb sich erst das starke
Riistzeug zur Musikgestaltung. Er studierte mit ernster Gewissenhaftigkeit. Er legte ein festes
Fundament, sowohl fiir seine Ausbildung als Musiker, als auch als Tonsetzer. Zu seinen Lehrern
zihlten Paul Hindemith und Hugo Distler’. Sie haben groflen Anteil an der heute, in bliihend
entfalteten Kiinstlerschaft Konietznys. Sie wiesen ihn auf einen Weg, der zur Hoéhe klaren
Gedankengutes und kraftvollen Ausdrucksvermégen fiihrte. Heinrich Konietzny erwdhlite als
Musiker ein Instrument, das besonders befihigt ist, Denken und Gefiihl — beinahe klanglich
plastisch — anderen Menschen zu tibermitteln. Der junge Musikstudent liebte das Fagott von Tag zu
Tag mehr. Er verband sich mit ihm zu einer Einheit. Wenn wir Heinrich Konietzny als Solist horen,
werden wir von der vollendeten Technik seines Spiels ebenso gefesselt sein wie von der
Empfindungsstdrke, die aus dem Instrument zu uns redet. Das Fagott scheint eine Seele, die Seele
seines Meisters Konietzny, zu besitzen.

Die Serie der Werke, die Heinrich Konietzny bereits komponierte, ist grof3, jedoch fing er erst an zu
schreiben, als er schon mit mdnnlicher Klarheit das in Noten kleiden konnte, was er aussagen
wollte. So gab er schon mit seinen ersten Schopfungen ein fest umrissenes Bild eigener
Vorstellungen. Gewifs erkannten wir bei der Urauffiihrung seiner ERSTEN SINFONIE IN F-MoLL, daf3 er
in seiner Tonkunst grofsen Vorldufern die gebiihrende Wertschdtzung zollt und sich mit ihnen
gedanklich verbunden fiihlt, jedoch zeugte das Klanggebilde von einer aufstrebenden Individualitdt,
die bei jeder neuen Werkdarbietung weiter gewachsen erschien.

Radio Saarbriicken ist zu danken, dafp wir griindlichen Einblick in das Schaffen Konietznys
bekamen, denn aufler seiner ersten Sinfonie wurde uns ein stilsicheres SINFONISCHES VORSPIEL, das
thematisch sehr gehaltvoll aufgebaute KonNzerT FUR OBOE UND ORCHESTER, ferner eine handwerklich
priichtig gelungene Blisermusik gereicht. Uber EINHUNDERT LIEDER vertonte Konietzny. Ihnen liegt
das reiche Gemiitsleben ihres Komponisten zugrunde, welcher die dichterische Sprache eines
Rainer Maria Rilkes, Friedrich Holderlins oder Pierre Forestiers in ihrer feinsinnigen Poesie
verstanden und sie in Tonen bannte, die ihre leuchtende Schonheit noch mehr erstrahlen lassen.
Die Musikschopfungen Konietznys weisen internationales Format auf. In den Konzertsdlen des
Auslandes und iiber die Aetherwellen vieler europdischer Sender erklingen sie. Paris, London,
Koln, Frankfurt, Miinchen und Salzburg erwarben schon wiederholt Liedwerke und
Kammermusikstiicke des Saarldinders fiir Grofiveranstaltungen und Sendungen. Sie fanden stets
begeisterte Aufnahme.

So gereicht die Kunst unseres Landsmanns nicht nur ihm zum Ruhm, sondern auch der
saarldndischen Heimat, in der Konietzny die kompositorische Grofie erlangte, zur FEhre.
Unermiidlich wirkt der echte Kiinstler, der sich von Herzen zu seiner Mission hingezogen fiihlt.
Dies gilt auch von Konietzny zu sagen. Er wirkt als erster Fagottist im Grofsen Orchester von Radio
Saarbriicken. Er bekleidet den Posten eines Leiters der Kammermusik am Staatl. Konservatorium
und ist der Lehrer der Fagottklasse. Auch hat er den Posten eines stdndigen Autors fiir
Horspielmusik bei Radio Saarbriicken seit 1949 inne. In letzter Zeit beendete er neue Musikwerke.
So sind fertiggestellt ein Konzert FUR KrLARINETTE UND ORCHESTER, ein Konzerr rUr CELLO UND
ORCHESTER, ein KONZERT FUR DREI STREICHERGRUPPEN, sowie ein VIOLINKONZERT in einem Satz. (Ka.)

6 Hugo Distler: siche Vorwort und Fufinote Seite 1 — kann nicht als Lehrer Konietznys angesehen werden.
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1955

Die Kulturgemeinde 5. Jahrgang, Januar 1955 S.8/9
Albert Niklaus: Heinrich Konietzny
Ein Komponistenportrait von Albert Niklaus

Sein lesenswertes Vorwort zu dem in der Edition Schneider, St.Ingbert, erschienenen Liederheft von
Heinrich Konietzny schliefst Prof. Dr. Miiller-Blattau mit den Worten (vgl. , Die Kulturgemeinde ",
4. Jg. Nr.1l S.14 ) ,,So ist die Drucklegung, fiir die man dem Saarldndischen Autorenverband
danken mufs, berechtigt und notwendig. Denn diese Vertonungen tragen dazu bei, das deutsche
Kunstlied in der Gegenwart zu verankern. “

Gedankt sei aber auch an dieser Stelle dem Direktor des Konservatoriums des Saarlandes fiir sein
Eintreten fiir einen aufstrebenden saarlindischen Komponisten. Bekenntnisse wie diese sind
unendlich wertvoll fiir den ringenden Kiinstler, der im Begriff ist, sich durchzusetzen — bedeutet
doch die einem tiefen Verstdndnis fiir die kiinstlerischen Belange entspringende ideelle Forderung
oft mehr als die materielle Unterstiitzung, so notwendig diese auch ist. Mogen die Worte Joseph
Miiller-Blattaus fiir Heinrich Konietzny eine dhnliche Bedeutung gewinnen, wie sie der
denkwiirdigen Kundgebung Robert Schumanns mit dem Titel ,,Neue Bahnen‘ (erschienen in der
Neuen Zeitschrift fiir Musik, Oktober 1853) im Hinblick auf Johannes Brahms beschieden war.

Dem Auftrag des Herausgebers der ,, Kulturgemeinde“, Erwin August Dekker, aus Anlaf3 dieser
Neuerscheinung eines saarldndischen Komponisten in einem saarlindischen Musikverlag einen
Aufsatz iiber Heinrich Konietzny zu schreiben, bin ich um so lieber nachgekommen, als ich in
Konietzny nicht nur den Kiinstler und Kollegen, sondern auch den Menschen hochzuschdtzen
gelernt habe. Auch ist das Material, das Heinrich Konietzny fiir einen solchen Auftrag zur
Verfiigung zu stellen in der Lage war, derart reichhaltig und gediegen, daf3 auch in dieser Hinsicht
der Anreiz stark genug war, eine erste zusammenfassende Uberschau biographische Natur
herauszubringen.

Die Daten seines Lebens diirften durch vielfache Verdffentlichungen in Presse und Rundfunk schon
so bekannt sein, daf3 ich glaube, mich hier auf das Wichtigste beschrinken zu konnen. Heinrich
Konietzny wurde im Jahre 1910 in Gleiwitz, Schlesien, geboren. Daf3 der zweite Konzertmeister
(also Geiger!) im Schlesischen Philharmonischen Orchester in Breslau, der er mit siebzehn Jahren
bereits war, sich ungliicklich die Hand brach, so daf3 er zu den Holzbldsern, genauer, dem Fagott,
hiniiberwechseln mufite, gehort zu den schicksalmdfigen Frigungen, wie wir sie im Leben der
Meister so oft verfolgen konnen. Welch' entscheidende Bedeutung dieses Geschehen fiir unseren
Komponisten hatte, wurde eigentlich erst im Laufe der letzten Jahre so recht deutlich. In welchen
sich Heinrich Konietzny als Tondichter mehr und mehr auch der Komposition fiir Bldser, von
Konzerten und Kammermusiken zuwandte. Die mafsgebliche Beeinflussung seiner kompositorischen
Laufbahn erfolgte durch Paul Hindemith — der selber als Bratschist im Amar-Quartett seine ersten
musikalischen Lorbeeren erntete — und den friihvollendeten Kirchenmusiker und Organisten Prof.
Hugo Distler, bekannt als Komponist geistlicher Gesdinge und gemischter Chore von hohem
kiinstlerischen Wert. Seit dem Jahre 1936 lebt Konietzny im Saarland, im Radio-Sinfonieorchester,
in der Bldser-Kammermusik-Vereinigung und als Solo-Fagottist wirkend. Neue Aufgabengebiete
erschlossen sich ihm seitdem als stindiger Autor fiir Horspielmusik am Saarbriicker Sender (seit
1949) und in den letzten Jahren als Lehrer fiir Komposition und Instrumentation am Staatlichen
Konservatorium.

Seine Werkzahlreihe hat bereits einen stattlichen Umfang erreicht. Sie umfafst an Werken fiir grofes
Orchester: eine SINFONIE IN F-MOLL, ein SYMPHONISCHES VORSPIEL, ein SINFONISCHES ZWISCHENSPIEL und
die INTRaD4; an Konzerten fiir Soloinstrumente mit Orchester: ein KONZERT FUR STREICHORCHESTER
UND PAUKEN, ein OBOENKONZERT, ein KLARINETTENKONZERT, ein KoNzERT FUR VIOLONCELLO und ein
VioLinkonzert; an Kammermusik: ein KoNzZERT FUR 3 STREICHER, eine KLEINE KaMMERMUSIK FUR 3
BLiser und schlieflich vBer 100 Lieper, sowie rund 250 HORSPIELMUSIKEN, geschrieben als
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Kompositionsauftrdge fiir Radio Saarbriicken.

Die SINFONIE IN F-MoLL wurde im Juni 1947 in einem Sinfoniekonzert von Radio Saarbriicken in der
Wartburg unter der Leitung von Dr. Rudolf Michl uraufgefiihrt. Sie ist dreisdtzig und verrdt schon
deutlich eine Eigenheit der Orchestersprache Heinrich Konietznys: eine grof3ziigige Linienfiihrung,
die der erstrebten Synthese zwischen Linearitdt und vertikaler Struktur entsprechend gestaltet ist,
m.E.n. eines der wesentlichsten Kriterien seines sinfonischen Stils. Sehr schon in ihrer melodischen
Einfachheit und Anmut die Einleitung des zweiten Satzes, mit der thematischen Grundlage der
Melodie einer Allerheiligen-Litanei, wie sie friiher bei uns im Saarland und so wohl auch in
Schlesien in Anruf und Antwort gesungen wurde.

Das SympHONISCHE VORSPIEL, von Dr. Rudolf Michl in einem der Jugendkonzerte von Radio
Saarbriicken im Dezember 1949 uraufgefiihrt, besticht durch seinen festlichen Glanz. Der Form
nach eine Ouvertiire, zeigt es sich weniger traditionsgebunden als z.B. der zweite Satz der Sinfonie,
wenngleich auch hier eine innere Verwandtschaft mit grofien Sinfonikern unverkennbar ist. Auch
hier wieder ein liedartige Thema im Mittelteil, dargeboten von Fléte und Oboe, das in der
sinfonischen Verflechtung mit einem markanten Motiv aus einer fallenden Septime und einer
aufstrebenden Quinte ein Spannungsverhdltnis bewirkt, um schliefslich als architektonischen
Héhepunkt zwischen Blechbldsern und Unisono-Streichern eine kontrapunktische Linie von
schneidender Schdrfe aufbliihen zu lassen. Reprise und Schlufs-Coda lassen das festliche
Orchesterstiick auf einem Unisono-Es ausklingen.

Heinrich Konietznys INTRADA, uraufgefiihrt im Februar 1954, entstand als Kompositionsauftrag von
Radio Saarbriicken, wie Dr. Rudolf Michl in seiner dem Konzert vorausgehenden erklirenden
Einleitung ausfiihrte. Sie unterscheidet sich von den fiir Blas- und Streichinstrumente
geschriebenen Intraden des 16. und 17. Jahrhunderts schon rein duferlich durch ihre Besetzung fiir
grofses Orchester, ganz abgesehen von den reichen Mitteln einer modernen Schreibweise, die den
glanzvollen Charakter dieser an und fiir sich zwanglosen Form eines ,, Eingangs *“ bewuf3t
hervorkehren. Eine Novitdt stellen die einleitenden rhythmischen Fanfaren insofern dar, als sie
nach dem Erklingen in den Holzbldsern von den Streichern iibernommen werden. Im iibrigen
werden in dem wieder dreigeteilten Werk barocke und klassische Form- und Stilelemente wie
kontrapunktisches Figurenwerk, Durch- und Engfiihrung bis zum Fugato und durchgehenden
Ostinato in stilistischer Meisterschaft angewandt. Bemerkenswert, dafs diese nicht zuletzt fiir den
Rundfunk geschriebene Festmusik besonders im vorderen Teil des Saales der Wartburg
partienweise als Klangmassierung und uniibersichtlich empfunden wurde, wihrend sie in der Form
der Bandaufnahme in durchsichtiger Klarheit zum Erklingen kommit.

Von seinen gewichtigen Beitrdgen zur Konzertform wollen wir das KoNnzerT FUR OBOE UND
ORCHESTER herausgreifen. Hieriiber sagte der Komponist selbst: ,,Im Sommer 1950 habe ich dieses
Oboen-Konzert in etwa vier Monaten komponiert. Ich hatte die Absicht, meinem Kameraden Karl
Steinkopf als erstem Oboisten unseres grofien Orchesters eine Solo-Moglichkeit zu geben. Ob das
Konzert sich in der Oboen-Literatur halten wird, weifs ich natiirlich nicht. Ich habe von mir aus
versucht, das Instrument bis zu seiner letzten Ausdrucksméglichkeit auszunutzen und glaubte sogar,
eine Novitdt geschaffen zu haben, als ich das Werk zweisdtzig anlegte. “ - Nun, wir sind der
Uberzeugung, dafs sich gerade dieses Opus, das m. E. die stirkste, weil eigenwilligste und
personlichste Aussage des Tonkiinstlers Heinrich Konietzny bietet, in der Konzertliteratur halten
wird. Die ungemein arteigene und letzthin formvollendete Behandlung des Soloinstruments wird
immer und tiberall eine entsprechende Resonanz finden. In einer Vorankiindigung wurde davon
gesprochen, dafs ,, der lyrische Erzdhlerton Konietznys dieses Konzert trdgt*, das im
Sinfoniekonzert der Festwoche aus Anlafs des fiinfjdhrigen Bestehens von Radio Saarbriicken im
Mdrz 1951 seine Urauffiihrung erfuhr. Dirigent war Dr. Rudolf Michl, der damit alle bisher
aufgefiihrten Orchesterwerke Konietznys herausgebracht hatte. An bemerkenswerten Einzelheiten
seien angefiihrt: Die von Konietzny vielfach und rhythmisch vielgestaltig angewandten Pauken,
hier in erregendem Zusammenwirken mit einprdgsam gefiihrten Violinen; die Oboen-Kantilene, in
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ihrer ldchelnden Versonnenheit und Resignation eine typisch Konietzny'sche Partie und schlief3lich
die Behandlung der kammermusikalisch, in durchsichtiger Linienfiihrung gehaltenen Orchesters in
farbenmdfig gewdhlt delizioser Abstimmung zum Oboenklang.

Der Urauffiihrung eines VioLINkoNZERTES von Heinrich Konietzny sehen wir im 6. Jugendkonzert
der Saison 1945/55 im Mdrz des ndichsten Jahres entgegen. Solist ist Wilhelm Werner. Ein KoNzErRT
FUR KLARINETTE harrt gleichfalls noch der Urauffiihrung.

Unter seinen Kammermusikwerken errang das KoNzZERT FUR STREICHORCHESTER UND PAUKEN beim
Internationalen Komponistenwettbewerb in Luxemburg gegen stirkste Konkurrenz einen
Kompositionspreis, wihrend das Konzert fiir 3 Streicher im April dieses Jahres von der
Radiodiffusion Francaise iiber den Sender Paris Nationale uraufgefiihrt wurde. Sein erfolgreichstes
Werk dieser Kategorie aber scheint die vielaufgefiihrte (u.a. auch in London) KLEINE KaMMERMUSIK
fiir 3 Bldser zu sein, eine ,, Harlekinade voll késtlichen Humors “, wie sie in einem Bericht genannt
wurde, ein der Freude an tonendem Spiel entsprungenes Opus, anregend in seiner rhythmischen
Vielfalt und interessant nicht zuletzt auch durch die Verwendung folkloristischer Tanzrhythmen.
Seinen Horspielmusiken endlich bestdtigt ein mafigebender Musikschriftsteller (Dr. Giinter Schab)
die ,, Beherrschung passender Espressivo-Effekte “.

Unser grofstes Interesse beansprucht im Rahmen dieser Abhandlung naturgemdyf3 das Liedschaffen
Heinrich Konietznys, das uns jetzt in einer Auswahl von 13 Liedern (s.o0.!) greifbar vorliegt. Die
Textdichter sind Johann Wolfgang Goethe, Ina Seidel, Theodor Storm, Heinrich Federer, Rainer
Maria Rilke, Friedrich Holderlin, Clemens Korth und Georges Forestier. Die ihren
Gedichtsammlungen entnommenen Poesien fallen nur zum Teil in das Gebiet der Gedankenlyrik.
Gleichwohl verdanken die Lieder der gedanklichen Reflexion mit ihr schonsten und tiefsten Partien.
Sie erkldirt auch den Wechsel von schroff dissonanten Stellen (sie im besonderen weisen auf das
geschdrfte Gehor des Meisters) mit zarten Lyrismen — Partien, die man sich zum Teil sehr gut von
Holzbldsern interpretiert vorstellen konnte (vgl. Nr.1, Takt 17-19, Nr. 10, Takt 13-23 u.s.f)
Konietznys Bestreben einer durchgeistigten Ausdeutung der Textvorlage mit den hochentwickelten
Mitteln des modernen, real-dreisystemigen Liedsatzes — mit anderen Worten eines Tonsatzes, in dem
der Part der linken Hand die gleiche Bedeutung hat, wie der der rechten und der Singstimme —
fiihrt in den Holderlin-Gesdngen zu einer ins Metaphysische greifenden musikalischen Ausprdgung.
Es kennzeichnet den Wert dieser Vertonungen, daf3 die barocke, beim Lesen schwer zu
tiberschauende Vielfalt, der im wesentlichen motivisch geprdigten Textausdeutung — nicht etwa
Untermalung — bei letzter Vollendung der Interpretation im besonderen auch der Klavierbegleitung
nicht mehr empfunden wird. Es ist durchaus angebracht, im Hinblick auf diese Hohepunkte von
einer ,,abgekldirten Sphdre reiner Geistigkeit™ zu sprechen. Doch finden sich neben diesen, der
exakten musikwissenschaftlichen Analyse schwer zugdngliche Vertonungen auch solche Ausnahmen
(z.B. die noch mit Vorzeichen versehenen Lieder), die sich nach Tonarten-, Stufen- und
Akkordfolgen, Terzverwandtschaft, Modulationen usw. in der alten Art analytisch ,,bestimmen und
auswerten* lassen. Was dariiber hinaus die ,, Orthographie‘ betrifft, so kommt man — nebenbei
bemerkt — in den Liedern, wie auch bei Hindemith, Honegger und anderen, mit den veralteten
Anschauungen einer Alteration, Chromatik oder gar Wechselnoten u. dgl. ausgerichteten
Schreibweise nicht mehr durch — was meiner Uberzeugung nach auch nicht notwendig ist; denn
auch in der neuen Kunst herrschen, um einmal mit Hans von Biilow, dem getreuen Paladin Franz
Liszts, zu reden, ,,wohl Gesetze, aber Gesetze des Geistes, nicht des Buchstabens* (H.v.B., Br. u.
Schr., IH, S.195).

An Einfliissen zeigen sich vor allem solche von Hindemith herriihrende — z.B. im Gesangspart die
betonten, ausgehaltenen  konsonantischen  Endsilben oder die rhythmisch-melodische
Ornamentierung, wenngleich solche Bildungen auch verhdltnismdfig selten sind. Von grofien
Meistern wiren Franz Schubert, Hugo Wolf und Alban Berg zu nennen. Einfliisse von Hugo Distler
lassen sich nur in vereinzelten Anklingen akkordische Natur annehmen, schwerlich aber genau
bestimmen. Eine sehr interessante melodisch-harmonische Wagner-Reminiszenz — der Tristan-
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Akkord in genauer Schreibweise — findet sich in Nr. 12 Takt 14-15.

An ausfiihrenden Kiinstlern haben sich aufler den hier bereits genannten fiir Heinrich Konietzny
eingesetzt (ich fiihre die Namen an, soweit ich selbst unter den Horern war): als Begleiter August
Antoni, Maria Fougner, Hans Gresser und Dr. Rudolf Michl, als Solisten Sibylle Fuchs, Prof. Hans
Karolus und Peter Klemann, und schliefflich nicht zu vergessen, die Mitglieder der Bldser-
Kammermusik-Vereinigung von Radio Saarbriicken.

Wenn wir uns nach dem zukiinftigen Weg des Komponisten Heinrich Konietzny fragen, so miissen
wir uns sagen, dafs auch nach eingehender Kenntnisnahme von seinem Schaffen angesichts seiner
Eigenwilligkeit, die wohl mit den besten Teil seiner kiinstlerischen Mitgift darstellt, eine Prognose
aufzustellen gewagt wdre. Man darf aber glauben und hoffen, daf3 er sich noch mehr als bisher dem
ungeheuer vielgestaltigen, noch verhdltnismdfsig wenig kultivierten Gebiet der Kammermusik und
des solistischen Konzertes zuwenden wird — einem Gebiet zumal, das wohl eines der dankbarsten
fiir den modernen Komponisten iiberhaupt darstellt. ~ (Albert Niklaus)

Saarlandische Volksstimme vom 20.03.1955 , wsp.:
Konietzny-Urauffiihrung
Das Violinkonzert des saarldndischen Komponisten, gespielt von Wilhelm Werner im
Radio-Jugendkonzert

Im Mittelpunkt des sechsten Jugendkonzertes von Radio Saarbriicken, das ein erlebnisbereites
Publikum zur Entgegennahme ziemlich schwerer Kost in den Wartburgsaal gelockt hatte, stand die
Urauffiihrung des VioLinkonzerTs von Heinrich Konietzny.

Der 44jihrige Komponist lebt seit 1936 im Saarland, ist Solofagottist des Radio-Sinfonieorchesters
und Kompositionslehrer am Staatlichen Konservatorium. Seine grofsen Werke: die SINFONIE F-MOLL
(1947), das SymproniscHE VorspiEL (1949) das OBoENkoNzeRT (1951 und die INTRaD4 (1954) wurden
samtlich vom Saarbriicker Radio-Sinfonieorchester unter der Leitung von Dr. Rudolf Michl
uraufgefiihrt. Aufserdem hat Konietzny einen Ruf als Kammermusik- und Liedkomponist und als
Verfasser von Horspielmusiken. Das neue Werk des Hindemith-Schiilers ist in zwei Sditzen (von je
viertelstiindiger Dauer) sehr systematisch und im ganzen tibersichtlich aufgebaut, wenn man auch
diese Ubersicht in manchen Einzelpartien wieder verliert. Dem mehr erzihlerischen ersten
antwortet kraftvoll und mehr dramatisch der zweite Satz, dem Andante das Allegro. Der Geige ist
eine deutliche Vorherrschaft eingerdumt, und ihr gleich zu Anfang unter Benutzung der
Zwolftonreihe angestimmtes Thema bleibt tonangebend. Zwischen der sangbaren und fast
romantik-verddchtigen Geigenkantilene und der modernen Orchestrierung ergeben sich
Widerspriiche, die das Werk in einer eigenartigen und also nicht nur thematisch bedingten
Spannung halten. Der Geigenpart ist glinzend und mufs den Solisten zum hochsten Einsatz seiner
Krdfte reizen, so auch Wilhelm Werner, der das Werk aus der Taufe hob und sich seiner in einer
eleganten Interpretation kongenial angenommen hatte. Kadenzfreudig, wie sich Konietzny hier
zeigt, macht er die unterschiedliche Untermalung der Kadenzen zu einer Besonderheit des
Konzertes. Sind es einmal Klarinettenldufe, ein andermal im Duett akkompagnierende Flote, so
wird der Geigenkadenz im zweiten Satz ein so eigenwilliges Schlagzeugensemble beigegeben, dafs
man die Wirkung exotisch nennen mufl. Dr. Rudolf Michl hatte das neue Werk zuverldssig
einstudiert, leitete es mit Sicherheit, nachdem er ihm einige Erlduterungen vorausgeschickt hatte,
und bewies eine gute Hand zum Ausmalen der reichen Orchesterfarben. Komponist, Solist und
Dirigent wurden vom Publikum gefeiert. Diese aufserordentlich ermutigende Aufnahme versprach
dem uraufgefiihrten Violinkonzert, daf$ es wohl seinen Weg machen werde. [...] (wsp)
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Saarldndische Volkszeitung vom 20.03.1955 , W. St.:
6. Jugendkonzert von Radio Saarbriicken
Violinkonzert von H. Konietzny errang starken Erfolg

Bei wiederum stdrkstem Besuch, vor allem aus jugendlichen Kreisen, wies das sechste Jugend-
Konzert des Symphonieorchesters von Radio Saarbriicken im grofien Saal der Wartburg ein dufSerst
interessantes Programm mit Werken von Boris Blacher, Heinrich Konietzny und Max Reger auf, zu
denen Musikdirektor Dr. Michl seine besonders geschditzten, knappen Einfiihrungen gab. [...]

Wie schon mehrfach mit Erfolg setzten sich Dirigent und Orchester fiir ein neues Werk unseres
nachgerade schon in der europdischen Musikwelt bekannten heimischen Komponisten, Fagottisten
und Musikpddagogen Heinrich Konietzny ein. Sein im Vorjahr vollendetes KonNzERT FUR VIOLINE UND
ORrcHESTER erlebte seine Urauffiihrung. Das im Zwdlftonsystem gedachte Werk lifst das reiche
Sangesmelos der geliebten Geige erklingen, der der Komponist sich urspriinglich verschrieben
hatte, auf deren Spiel er aber infolge eines Unfalls verzichten mufste und sich dann dem Fagott
zuwandte, als dessen Meister er heute im Radio-Symphonieorchester mitwirkt. In zwei gehaltvollen
Sdtzen, von einem kurzen Orchestervorspiel und einem wirksamen Finale umrahmt, entwickelt
Konietzny seine in Thematik und bald linearer, bald polyphoner Durchfiihrung durchaus
eigengeprdgte Tonsprache. Der erste Hauptteil, im Rhythmus gemdpfigter, verhaltener, wirkt
bisweilen nachdenklich-versonnen, der zweite, lebhaftere kraftvoll lebensbejahend. Der reich
ausgestattete Violinsolopart mit virtuosen Aufschwiingen und reich verzierten Kadenzen wurde von
Wilhelm Werner, dem Soloviolinisten des Rundfunkorchesters, dem der Komponist das Werk
gewidmet hat, in wirksamster Gestaltung und mit imponierender technischer Brillanz dargeboten.
Auch dem Orchester sind in der Untermalung und im Zwiegesang mit der Geige dankbare
Aufgaben gestellt. Rhythmisch und klanglich fesselnde Partien bringen u.a. Ankldnge an slavische
Tanzformen, wuchtige Steigerungen und iiberraschende Ausklinge. Das Haus nahm die
Urauffiihrung mit stdrkstem Beifall auf, fiir den sich Komponist und Solist, Dirigent und Orchester
wiederholt bedanken mufsten. [...] (W. St.)

Frankfurter Aligemein Zeitung, Feuilleton vom 24.03.1955 , J.M.W.:
Konietznys Violinkonzert
Urauffiihrung durch Radio Saarbriicken

In einer offentlichen Auffiihrung im Grofsen Saal der Wartburg zu Saarbriicken wurde Heinrich
Konietznys VioLinkonzerT mit grofiem Erfolg durch das Symphonie-Orchester des Saarlindischen
Rundfunks uraufgefiihrt. Das zweisdtzige Werk beeindruckte durch seine Eigenwilligkeit und seine
ernsthaft geprdgte musikalische Substanz. Der vielschichtig aufgebaute erste Satz beginnt mit
einem fast lyrischen Andante, in das elf einfallsreiche Kadenzen und Variationen eingeschoben
sind, die an die Stelle der Durchfiihrung treten. Im zweiten Satz, einem Allegro, wird eine
Zwolftonreihe vielfach umspielt. Das Soloinstrument tritt hier in Beziehung zu einem komplizierten
Schlagwerk. Der Geige werden neuartige Spielmoglichkeiten geboten, die der Solist, Wilhelm
Werner, ausgezeichnet zu nutzen verstand. Dr. Rudolf Michl gab mit dem diszipliniert spielenden
Orchester der Partitur eine leidenschaftliche und werkgetreue Ausdeutung. (J.M.W.)

1956

Saarbriicker Zeitung vom 13.06.1956, J. Heinecke:
Ein musikalisches Ereignis in der Wartburg

[...] Aufschlussreich die Urauffiihrung der SoLo-Sonate von H. Konietzny, dessen Entwicklungsweg
immer steiler nach oben geht. In dieser Sonate erweist er sich im Gegensatz zu Schénberg als der
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Klassiker der Neuzeit, wie ihn Dr. Schmolzi3’ in liebenswiirdig-treffender Weise charakterisierte.
Nicht weil Konietzny nicht Neue Musik schreibt, die dem Problem der Zeit ausweichen will, nein,
weil er aus dem Geist der Geige, ihrer technischen Moglichkeiten ein Werk geschaffen hat, das in
seiner barocken Struktur unsere heutige musikalische Existenz symbolisiert. In der Sonate verbindet
sich das kastalische Spiel mit einer barocken emotionalen Improvisation zu einer neuen, sich
anbahnenden Synthese. Die suggestive Gestik der Musik ist lebensvoll und esoterisch zugleich und
ist der Niederschlag eines mit der Materie ringenden geistig Bewegten. Die drei Sitze spielte
Wilhelm Werner mit einer gesteigerten, dem Werk sich hingebenden Vollkommenheit. Ton und Strich
hatten die makellose Reinheit. Die geigerischen Schwierigkeiten wurden mit einem brillanten
Schwung zur bedeutenden Aussage.

Diese mit Intensitdt und innerer Wiirde gebotene avantgardistische Musik wurde von den zahlreich
erschienenen Freunden als Ereignis anerkannt. Der Appell an die Bereitwilligkeit intensiver
Mitarbeit eines grosseren Kreises interessierter Musikfreunde diirfte nach diesem Abschluss , der
Dr. R. Michl als Inspirator im Hintergrund zu danken war, von Erfolg gekront sein. (J.Heinecke)

Saarbriicker Neueste Nachrichten vom 20.06.1956, H.E.:
Konzert der ,,Zeitgenossen*
Ein Bldserkonzert von Schénberg und eine Violinsonate von Konietzny

Zu ihrem letzten Konzert der Spielzeit brachten die , Freunde zeitgendssischer Musik* gleichzeitig
zwei Uberraschungen und damit das Versprechen, in der kommenden Spielzeit im gleichen Sinne
weiterzuwirken. Mit dem Bldserquintett von Arnold Schonberg hatten sich die Herren Ewald
Birkner, Erich Bolz, Adolf Hager, Walter Sander und Heinrich Konietzny in nicht weniger als
sechzig Proben auseinandergesetzt um die dritte Auffiihrung dieses ,,Konzertes* seit seiner
Komposition im Jahre 1923 zu leisten. [...]

Dafiir war aber die nach der Pause von Wilhelm Werner mit unnachahmlicher Versenkung in
seinen Stoff gebrachte Sonate FUr VioLINE SoLo von Heinrich Konietzny ein Erlebnis von einmaliger
Eindringlichkeit. Die Sonate hat, wie Dr. Schmolzi einleitend betonte, alle geigerischen
Eigenschaften, die erwartet werden konnen. Er wies darauf hin, daf3 mit manchen der
,, Zeitgenossen‘ nun doch wieder Ruhe und Ordnung zuriickgekehrt sei, wie sie die Klassiker
vorgelebt haben, er machte auf die barocke Heiterkeit mancher Formulierungen aufmerksam und
auf die in jedem Gedanken ausgesprochene, lebendige Musikalitiit dieser Komposition. Von hier
aus wujfste sie auch der Vortragende anzupacken: Wilhelm Werner strahlte souverdne Ruhe aus, als
er mit den schwierigen Takten der Einleitung , mit straffer Bewegung‘ begann, als er , sehr
langsam, mit irrealer Tongebung‘ den Vorschriften des Komponisten zum zweiten Satz gerecht
wurde und ,,lebhaft und energisch* den dritten Satz beschlofs, der in allen Teilen, wie Schmolzi
vorher andeutete, das letzte technische Konnen des Geigers herausfordert. Werner hat sich mit dem
., Problem Konietzny* in die Reihe der Spitzen-Geiger emporgespielt, die jemals auf dem Podium
der Wartburg gestanden haben. Konietznys Sonate hat sich als ein Stoff erwiesen, der alles an
Gehalt fiir ein grofies Violinkonzert enthdlt; und wenn er sich mit der bescheidenen Bezeichnung
,,Sonate* zufrieden gibt, so konnen seine Horer nur in Dankbarkeit den Tag erwarten, an dem ein
neues ,,Konzert fiir Violine und Orchester erscheint. Aber es muf3 im Charakter dieser von Werner
aufgefiihrten ,,Sonate “ sein und von einem gleichen Meister gespielt werden. Einen Beifall wie am
Mittwoch hat die Studio-Biihne noch nicht erlebt. (H.E.)

7 Prof. Dr. Herbert Schmolzi (25.03.1921 — 04.08.2007) Rektor der Musikhochschule (HfM) Saar
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1957

Diilmen, Richard van; Klimmt, Reinhard (Hrsg): Saarldndische Geschichte, Eine Anthologie
Rohrig Verlag, St. Ingbert 1995 (Saarland Bibliothek Bd. 10 ISBN 3-86110-054-1
Seite 337ff Karl August Schleiden: (1957) Aus provinzieller Enge zur Weltoffenheit.
Kulturelle Entwicklung 1815-1957; S.346f: Musik

Ein Land von solch ausgeprdgter Musikkultur hat auch eine Reihe bedeutender Komponisten
hervorgebracht: Heinrich Konietzny (geb. 1910), aus Oberschlesien stammend, seit 1936 in
Saarbriicken als Orchestermusiker tditig, als Komponist Schiiler von Paul Hindemith, Schopfer
mehrerer Symphonien und als Hauskomponist des Saarldndischen Rundfunks Verfasser von
Hunderten von Horspielmusiken.

Saar-Heimat Nr. 1 Juni 1957, Seite 8
Ernst MeeRB: Heinrich Konietzny Musik aus der Zeit

In den letzten Jahren wurde der Name des aus Schlesien stammenden Komponisten ein Begriff —
und dies nicht nur an der Saar, wo er seit 1936 lebt und wirkt. Die Urauffiihrung seine SoLo-SoNATE
FUR VioLINE, von Wilhelm Werner expressiv bewdltigt, hat erneut aufhorchen lassen und bestdtigt,
dafs Heinrich Konietznys musikalische Aussage sich von opus zu opus kldrt und steigert.

Mit ihm lebt ein Reprdsentant der Neuen Musik in unserer Landschaft, der kompromifilos um den
kiinstlerischen Ausdruck vom heutigen Menschen aus dem Geiste einer Musik ringt, die auf Arnold
Schonbergs Triimmerfeld der klassischen Formen festigende Fundamente sucht und baut.
Konietznys Musik will nichts anderes, als unser Bewufitsein mit der Gegenwart in Beziehung zu
setzen. Dies klingt paradox, da es eine Selbstverstindlichkeit scheint, erklirt aber auf einfache
Weise, warum die gesamte Kunst des XX. Jahrhunderts radikal mit der Vergangenheit zu brechen
versuchte. Ohne die plotzlich als historisch und damit als unwahr im Bezug auf die Gegenwart
empfundenen Schablonen und Formen sollte der seelische Ausdruck sich in neuartigen Werken
subjektivster Diktion niederschlagen, die ihre Elemente allein aus der Substanz unserer Zeit
herleiten wollten, ein Prozef3 urtiimlicher Schopfung gleichsam, ein unerhorter Appell ,, Zuriick zur
Wahrheit“. Wie anders wire die absolute Verdammung der Vergangenheit, diese radikale Autodafé,
zu verstehen, das die Avantgarde der modernen Kunst veranstaltete.

Auf meine Frage, wie die Dinge wohl weitergehen mochten, meint Konietzny spontan, daf3
allenthalben der ordnende Geist aus den Scherben die Eckpfeiler einer neuen Festigung baue;
Alban Berg habe diesen Vorgang mit seinem ,, Woizzek* zuerst sichtbar gemacht. Zu Zeiten der
Klassiker, sagte er, waren die Dinge noch eng beisammen. Wir sind heute ein Stoppelfeld, die Zeit
ist entmythologisiert, wir mimen Vogel Strauf3, wenn wir uns ausschlieflich in das warme Bett der
,,bekannten Musik* legen, derweil die Hydra elektronischer Klinge ihr Haupt erhebt, ein Faktum,
das ihn wie die Auslosung einer H-Bombe auf musikalischem Gebiet beriihre.

Aus seinen Auflerungen, seiner oft leidenschafilichen Stellungnahme tritt mir ein Charakter
entgegen, dem eine seltene Geradheit eigen ist, der jeglichem Schillern und selbstgefdlligem Dunst,
wie man es nicht selten bei musisch tdtigen Zeitgenossen erlebt, entraten kann. Der
Sechsundvierzigjdhrige Kiinstler hat keinen leichten Weg hinter sich. Musikalische Ausbildung als
Geiger zuerst gegen den Willen des Vaters, mit neunzehn Jahren bereits Konzertmeister der
Schlesischen Philharmoniker, Unfall und Bruch der linken Hand - Neubeginn in Berlin mit Fagott-
Studium und Komposition bei Paul Hindemith, Begegnungen mit Hugo Distler, 1934 kurhessisches
Landesorchester Kassel, 1936 Orchester des Reichssenders Saarbriicken, Jahre des Studiums und
des Erfahrens in grofien Orchestern, Erleben des musikalischen Umbruchs als ausiibender Musiker
und Mann der Praxis. Auf diesen Komponenten wdichsten dann nach dem zweiten Weltkrieg, den
Heinrich Konietzny als Soldat durchschritt, die Berufung zum Komponisten.

Schon 1947 wurde seine 1. SINFONIE IN F-moLL in Saarbriicken uraufgefiihrt, es folgten das
SiNnFoniscHE ~ VorspiEL, ein  SINFONISCHES ~ZwiSCHENSPIEL, die INTRap4, das KONZERT FUR
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STREICHORCHESTER UND PAUKEN (Preis beim Komponisten-Wettbewerb von Radio Luxemburg), das
KonzerT FOR OBOE UND ORCHESTER, das VioLINkONZERT, das KoNzERT FUR DREI STREICHER, die KLEINE
KammEermusick FOR DREI BLASER, die SoLo-Sonate FUR VioLINE, tiber 100 LIEDER und UNGEFAHR
VIERHUNDERT HORSPIELMUSIKEN. Vollendet ist eine neue KINDERKANTATE nach Texten von Max Barthel,
in Arbeit ein zweITES VIOLINKONZERT.

Wir sprechen vom Verschleifs von Ideen bei der Sisyphusarbeit an Horspielmusiken, von den
Gefahren des Komponierens fiir das Mikrofon ohne das Fluidum, die Mitwirkung der unmittelbar
Empfangenden, von der Verantwortung vor uns selbst und vor dieser hektischen Zeit mit ihrem
Verlangen nach Musik, die nur eine Funktion haben soll — zu gefallen, ,, anzukommen . Gerade in
diesem blodsinnigen Modewort manifestiert sich die Gedankenlosigkeit heutigen Kunstgeplauschs,
ein Kunstwerk ,,kommt an* oder es ,,kommt nicht an“, es erreicht uns oder erreicht uns nicht mehr.
Die Musikmenge aus den Lautsprechern hat das Ohr abgestumpft, die Seele ist taub und zu miide,
zu lauschen, sich aufzutun, den Weg in eine neue Welt zu suchen, kurzum sich mit einer Kunst
auseinanderzusetzen, die nicht auf eingefahrenen Geleisen ,,ankomme “.

Konietzny hat erreicht, dafp man sich um seine Werke miiht, dafs man als Konzertbesucher die
Bereitschaft mitbringt, etwas Absolutes zu tun, ndamlich, sich vorurteilslos einer neuen, weiteren
und differenzierten Klangwelt zu offnen und jedenfalls mehr zu leisten als Kunst ,,ankommen* zu
lassen.

Unter dem Verzicht auf den schnellen Erfolg ist Heinrich Konietzny seiner Linie treu geblieben.
Wir warten mit Spannung  auf sein neues KonNzert FUR TRoOMPETE UND QORCHESTER, dessen
Urauffiihrung nahe bevorsteht. (Ernst Meel3)

1959

Saarheimat 6/1959, Seite 1. Dr. Karl Conrath:
Heinrich Konietzny erhielt Kulturpreis

Am 27. Mai 1959 erhielt auf Vorschlag der Jury Heinrich Konietzny den mit 5000 DM dotierten,
von Ministerprdasident und Kultusminister Dr. Roder geschaffenen Kunstpreis des Saarlandes.
Damit wurde dem aus Schlesien stammenden, seit 1936 mit Saarbriicken verbundenen Musiker eine
Ehrung zuteil, die sowohl seinem schopferischen und nachschopferischen musischen Schaffen als
auch seiner musikerzieherischen Tdtigkeit zugedacht war. Die Auszeichnung kommt einem Musiker
von ausgesprochen individuellem Geprdge zugute, einer ebenso grofsen theoretischen wie
praktischen Begabung. Ein Ungliicksfall zwang Konietzny auf Grund einer Handverletzung zur
Umbkehr ins Reich der schopferischen Musik.

Der am 7.Mai 1910 in Gleiwitz geborene, friih als musikalische Begabung hervorgetretene Geiger
fand iiber Klavier und Kirchenmusik den Hauptberuf eines Musikers durch personliche Intervention
von Professor Wunderlich, Konzertmeister der Schlesischen Philharmonie. Durch ihn kommt er zu
Professor Sterzer und beschreitet bald als dritter Konzertmeister der Schlesischen Philharmonie
den Weg in eine grofse Zukunft: da zwang ihn das Ungliick zur Umkehr. Kein anderer als Hindemith
selber bestimmte: ,,Da spielste eben Fagott*. Fagott plus Komposition fiihren ihn an die grofien
Vorbilder, die er selber mit Bruckner (,,Grofle der Architektur®) Strawinsky (,,Knappheit der
Aussage*), Hindemith (,, Perfektion der Satzkunst®), Schonberg und Alban Berg (,Kraft des
Ausdrucks ‘) und nicht zuletzt mit dem verehrten Freund Hugo Distler bezeichnet.

Sieben Jahre Kriegsdienst unterbrachen abermals die Musikerlaufbahn Konietznys. Drei schwere
Verwundungen vermochten nicht, den Mann auf der Hohe seiner Kraft zu beugen. Am Salzburger
Mozarteum entstand die ErsTE SympHONIE IN F. Ndichste Station war Frankfurt. 1946 ist er wieder in
Saarbriicken. Im Radio-Symphonie-Orchester sitzt er am ersten Fagottpult. Uberdies ist er stark
ausgefiillt mit HorspPIEL-MUsSIKAUFTRAGEN (600 TiTEL LIEGEN vor), Kompositionsauftrdige zu allerlei
Gelegenheiten kommen dem auch kammermusikalisch stark engagierten Theoretiker und Praktiker
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zu. In der Staatlichen Hochschule fiir Musik unterrichtet er Fagott und wird der erste Lehrer dieser
Anstalt fiir Komposition und Instrumentationslehre. Inzwischen haben es die Schiiler Clemens
Kremer, Boder, Heckmann, Hduser und Kelkel schon zu anerkannten Eigenleistungen gebracht, und
Dr. Rudolf Michl dirigiert 1954 Konietznys ,, INTR4p4“, eine Komposition, deren zwei Sitze Dichte
und Inhalt einer Symphonie umfassen. Sein KoNzZERT FUR STREICHER UND SOLISTISCHE PAUKE hatte ihm
bereits in Luxemburg einen internationalen Preis eingebracht, und unter den frithen Konzerten fiir
ein Soloinstrument mit Orchester steht das dem Geiger Wilhelm Werner gewidmete und von diesem
in Saarbriicken uraufgefiihrte Werk an hervorragender Stelle. Konietznys kammermusikalische,
schopferische und darstellerische Tdtigkeit kreist immer wieder um die kleine Bliserbesetzung.
Dem Lied widmet er viel Zeit — ein Zug, der seinen Hang und sein mutiges Bekenntnis zu den
kommenden Volksmusikinstrumenten vorausahnen ldft. 1957 wird sein Konzert FUR ELEKTRONIUM
UND ORCHESTER fast ein Stein des Anstoffes, dann ein Fanal zum Durchbruch in ein neues Reich.
SYMPHONISCHE VARIATIONEN UBER paS LiEp ,DER MOND IST AUFGEGANGEN® sind fiir Akkordeon
geschrieben und zeigen ebensosehr wie die grofien Konzerte das Ringen um eine Form, die auch
dem Zuhorer seine Aufgaben stellt. Vielleicht werden Konietznys Schiiler einmal einen leichteren
Weg zum Volksmusikinstrument finden als der Meister. Gleichgiiltig, ob er hier auf fiinf Akkordeons
oder dort mit dem grofSen Orchester, hier mit drei Bldsern oder dort im Kreis der Kirchenmusiker
um Karl Rahner sein musikalisches Bekenntnis ablegt: Sein Wahlspruch, ,, Vieles auf engem Raum “
zu geben, ldfst ihn nirgends zu einem bequemen Gegenstand fiir das kritische Ohr werden, weder
bei seinen allein 25 Ur- und Erstauffiihrungen, noch gelegentlich seiner Sendungen oder Konzerte
in Paris, London, Frankfurt, Miinchen, Luxemburg oder Wien. Konietznys klare Linie des Denkens
erobert seine Horer eher als irgendeine Konzession an Kraft und Herbheit. Seine Gedanken kénnen
asketisch sparsam formuliert sein. Weder Verse von Goethe, Rilke, Federer, Ina Seidel, Holderlin
oder der sogenannte Forestier vermogen es, ihn lyrisch-konzessionsfreudig umzustimmen. Immer
bleibt ein Griibler mit erregender Eingenwilligkeit, dem weniger Lieblichkeit, aber um so mehr
Substanz eigen ist. Den Kenner verbliifft immer wieder die gereifte Instrumentierkunst, die aus der
profunden Kenntnis der Eigenheiten jedes Instruments herausklingt. Kritiker weisen darauf hin,
daf} er nirgends dem Experiment verfdllt und hohes satztechnisches Konnen mit ebensoviel Intuition
paart, wie er auch Heiterkeit und Ernst, Licht und Schatten, tonmalerische Gestik und Schlichtheit
der Aussage organisch verbindet und all gedanklichen und tonlichen Elemente seiner Eingebung in
ein gewachsenes Verhdltnis bringt. Der erste Kunstpreis des Landes hat einen wiirdigen Empfdnger
gefunden. (Dr. Karl Conrath)

1960

Saarbriicker Allgemeine vom 24.03.1960, wsp.:
Konietzny-Violinkonzert uraufgefiihrt
Wilhelm Werner spielte das Konzert Nr. 2 beim Saarl. Rundfunk

Es ist auf den Tag genau fiinf Jahre her, dafs im Wartburgsaal Konietznys ERSTES VIOLINKONZERT
uraufgefiihrt wurde. Noch mehrere andere grofiere Werke des in Saarbriicken ansdssigen
Komponisten sind seit 1947 am selben Ort zum erstenmal erklungen. Jetzt hat Dr. Rudolf Michl
diese bemerkenswerte Reihe im sechsten Jugendkonzert des Saarlindischen Rundfunks mit der
Urauffiihrung des VioLinkonzerTEs Nr. 2 von Heinrich Konietzny fortgesetzt. Da der Komponist
dem auffiihrenden Rundfunk-Sinfonieorchesters als Solofagottist angehort und Wilhelm Werner, der
Solist, bekanntlich Konzertmeister desselben Orchesters ist, kann man die Auffiihrung wohl eine
durchaus orchestereigene Produktion nennen. Schade nur, daf3 Konietzny diesmal nicht selbst
zugegen sein, sondern nur von seinem Krankenlager aus die Ubertragung anhoren konnte. Sein
Tochterlein iiberreichte dem Solisten einen Blumenstrauy3.

Wie sein erstes ist auch Konietznys zwelTES VIOLINKONZERT aus zwei Sdtzen aufgebaut. Der erste
langsamere und mehr sinfonische (andante) gehort mehr dem Orchester, der zweite schnellere,
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rhapsodische (allegro giocoso) mehr dem Soloinstrument. Die Themensprache des
Hindemithschiilers ist genau so eigenwillig wie die originelle Verwendung von Schlagzeug und
Glockenspieleffekten. Wenige, daher grandiose Orchestertutti wirken wie Kristallisationspunkte.
Die Geige ist in ihrem Part zundchst recht sprode behandelt, wird aber dann virtuos in den
Vordergrund geriickt und treibt den zweiten Satz motorisch zu einem raschen, energischen Schluf3.
Wilhelm Werner hatte keine leichte Aufgabe zu losen. Ihm kam aber die intime Kenntnis von
Konietznys Stil zugute, und es zeigte sich wieder einmal, welch hervorragenden Kiinstler der
Saarldndische Rundfunk in ihm besitzt. Dem Beifall, den er im im Verein mit den Orchesterkollegen
entgegennehmen durfte, wire noch besonderer Dank an den sicher leitenden Dr. Michl wegen
seines unermiidlichen Einsatzes fiir Konietznys Kompositionen zuzufiigen. [ ....] (wsp.)

Saarbriicker Zeitung Nummer 262 vom ??2.6.1960, Albert-Peter Bitz:
Ausdrucksmusik par excellence
Ein Konzert mit Werken von Heinrich Konietzny

Der Verband Saarldndischer Autoren veranstaltete am Mittwoch anldiflich des 50. Geburtstages
von Heinrich Konietzny (er war allerdings schon im Mai) einen Konzertabend mit Werken des
Komponisten. Es wird fiir Konietzny, der es sich selbst und seinen Hérern mit seinen Schopfungen
nicht immer leicht macht, eine grofse Freude gewesen sein, daf3 der Festsaal des Rathauses fast bis
auf den letzten Platz gefiillt war. Er mag es als Bestdtigung dafiir werten, daf3 er in Saarbriicken
tiber eine betrdchtlich Anzahl fester Freunde seiner Kunst verfiigt, ja, daf3 diese Zahl stetig wdchst.
Das herausragende Ereignis des Konzertes war die Urauffiihrung eines erst jiingst entstandenen
LiEpERZYKLUS' FUR SINGSTIMME UND STREICHQUARTETT. Konietzny hat in den letzten zehn Jahren sich
beinahe ausschlieflich mit der Instrumentalmusik beschdftigt. Der Auseinandersetzung Wort — Ton
schien er in dieser Zeit mit einer gewissen Scheu auszuweichen. Wenn man nun sein jiingstes Opus
mit den dlteren Liedern vergleicht, so ergibt sich schon aus der ersten Bekanntschaft, ohne den
absoluten Wert der friiheren Schopfungen anzutasten — wie sehr sich Konietznys
Ausdrucksvermégen entwickelt hat, um wieviel freier sich seine Phantasie entfaltet und mit welcher
grofperen Treffsicherheit er seine Absichten verwirklicht.

Auch der neue Zyklus, dem Gedichte der saarlindischen Autoren E.Mees, W. Durben, C. Chr.
Miiller und H. B. Schiff zugrundeliegen, weist Konietzny als Ausdrucksmusiker par excellence aus.
Die Musik strahlt in ihrer Frische und Spontaneitdt eine aufserordentlich Kraft aus. Sie dringt tief
in die innersten Bereiche der Texte ein. Die Singstimme wird iiberaus frei gefiihrt. Weite
Intervallspriinge umspannen groffe Tonrdume und geben auch dem Gesangspart eine fast
suggestive Gestik wie man sie aus Konietznys Instrumentalwerken kennt. Die Verbindung zwischen
Singstimme und ,, begleitendem * Streichquartett vollzieht sich nahtlos. Der Quartettsatz ist mit
virtuosem Raffinement und ungemein farbig konzipiert. Der unbedingte Ausdruckswille des
Komponisten lifit ihn auch illustrierende Elemente in der , Begleitung® nicht scheuen, die
allerdings sofort mit ihrem Auftauchen formal gebunden werden. Wie etwa das Wort ,,Regen” im
fiinften Gesang in einer hektischen Rhythmik skandiert wird, ist hochst eindrucksvoll. Auch die
,,miide Tanzbewegung *“ in Nummer 6 wird in der Musik treffend wiedergegeben.

Eine im Ausdruck zart und innige, klangschone Intrada des Streichquartetts leitet den elfteiligen
Zyklus ein. In den ersten drei Gesdngen ist die Stimmungsdichte vom Melodischen her bestimmt,
wdhrend die ndchsten drei Lieder ihre Expressivitit vor allem von rhythmischen Elemneten
herleiten. Ein Interludium des Quartetts leitet iiber zu zwei Gesdngen, die ihrem musikalischen
Charakter nach eine Entspannung bringen. Beide Lieder nehmen im Zyklus eine Sonderstellung
ein, weil sie jeweils nur von zwei Streichinstrumenten begleitet werden und musiklaisch am
strengsten geformt sind. (Nummer 10 ist eine streng durchgefiihrte Chaconne auf ein Zwdlfton-
Thema) Den feierlichen Abschluf3 bildet ein bekenntnishafter Gesang mit fast beschwérender Gestik
der Musik.
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Die Sopranistin Sybille Fuchs erwies sich als ideale Interpretin der Lieder. Die enormen
Schwierigkeiten sowohl im Ausdruck wie in der Technik meisterte sie iiberlegen. Ihre Sicherheit der
Intonation war staunenerregend. Das Werner-Quartett (Wilhelm Werner, Egbert Fandel, Klaus
Schnorrenberger und Siegfried Kraus-Stubenrauch) musizierte seinen diffizilen Part mit aller
klanglichen Delikatesse.

Zu Beginn des Konzertes spielte das Werner-Quartett Konietzny Musik fiir vier Streicher aus dem
Jahre 1956 mit Hingabe und Intensitdt, jedoch technisch nicht mit letzter Perfektion. Zu einem
grofien Erfolg fiir Werk und Wiedergabe gestaltete Wilhelm Werner die ihm gewidmete Solo-
Violinsonate aus dem Jahre 1957. Die Sonate, die in ihrem Mittelsatz ein Stiick , irrelaer
Geistermusik* enthdlt, gehort zu den bisher reifsten und stdrksten Schopfungen Konietznys. Mit
seinem nahezu ddmonisch-leidenschaftlichen Spiel und seinem glutvollen, grofien Ton schlug
Werner die Zuhorer vollkommen in seinen Bann. Fiir den betrdchtlichen Applaus er sich mit einem
Da Capo des virtuosen Finales. (Albert-Peter Bitz)

1961

Saarheimat 1-2/ 1961 Seite 44:
Saarldndisches Kulturschaffen im Spiegel der Presse

Zur Urauftfithrung des Balletts Francois ViLLoN. BarLape vom voGeLFREIEN DicHTer im Stadttheater
Rheydt. Die Musik zu diesem Ballett schrieb der saarldndische Komponist HEINRICH
KONIETZNY. Zum néheren Verstindnis fiigen wir ein Restimé der Balletthandlung und ein
Gedicht Villons in neuer Ubersetzung bei.

Dazu schrieb die ,,Westdeutsche Allgemeine Zeitung* vom 19.November 1960:

Die Musik schrieb der Hindemith- und Distler-Schiiler® Heinrich Konietzny, der an der Hochschule
in Saarbriicken lehrt. Seine Ballett-Musik (es ist seine erste) ist leichtfiiffig und elegant in der
rhythmischen Fiihrung, fiir die Orffs Schlagzeug-Raffinement manche Anregung geliefert haben
mag. Es ist eine sehr tanzgerechte Musik, die im Konzertsaal kein Echo finden wiirde, weil sie sich
jeder konzertmdfigen Wirkung selbstlos begibt. Einprdgsam ist manche Einzelheit dieser gewandt
geschriebenen Partitur, so die Wucht des nicht endenwollenden Drehtanzes im ersten Bild.

Ebenso vermerkte Wilm Falcke im Diisseldorfer ,,Mittag™ diesen Abend:

Heinrich Konietzny und Ursula Schulbin schrieben Musik und Libretto zu einem Ballett Francois
ViLLon — Das Liep vom voGELFREIEN DICHTER, das jetzt seine Urauffiihrung erlebte. Verwunderlich,
daf ein so griffiger und bildhafter Stoff, der dramaturgisch — weil sehr theaterwirksam — leicht zu
bezwingen ist, so gut wie kaum auf der Biihne erscheint.

Heinrich Konietzny, Kompositionslehrer der Saarbriicker Musikhochschule, zugleich noch
amtierender Funkfagottist im Sendehaus an der Saar, weif3, wie handfeste Theatermusik beschaffen
sein mufs. Obgleich die Komposition seinen ersten Beitrag zur Gattung der Ballettmusik darstellt,
prdsentiert sie sich in betrdchtlicher Sicherheit und Spannweite. Seine zeitnahe, an dem einstigen
Lehrer Hugo Distler® geschulte Diktion ist von starker rhythmischer Intensitdt, die sich vor allem in
der Schlagwerkbehandlung abzeichnet. Dem Atmosphdrischen war es sehr dienlich, dafs der
Komponist einzelne friihfranzosische Volksweisen adaptierte und klug dem locker gefiigten Gespinst
des Instrumentariums einzuweben vermochte.

In der Theaterzeitschrift ,,Theater heute” berichtete am 4. Dezember 1960 Heinz Ludwig
Schneiders:
Fiir dem Ballettabend in Rheydt spricht, daf3 sich noch wdihrend der Vorstellung die Vertreter des

8 Hugo Distler: siche Vorwort und Fuflnote Seite 1
9 Hugo Distler: siche Vorwort und FuBnote Seite 1
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Jugendabbonnements — in der Reihe hinter uns — fiir ihn entschieden. Beeindruckt waren sie vor
allem — wie wir — von dem uraufgefiihrten Tanzdrama ,, Frangois Villon*, nicht ganz zu Unrecht als
Moritat im Sinne Brechts gestaltet. Ein junger Schauspieler sprach jeweils vor dem Vorhang die
Ballade, die dann Station im Leben des vogelfreien Dichters werden sollte. In einem sparsamen, an
Holzschnitten orientierten Biihnenbild gelang dieses Wagnis iiberraschend gut. Dem Tanz kam
dabei die deutlich wahrnehmbare Zusammenarbeit der Choreographin Ursula Schulbin mit dem
Komponisten  zustatten. Ton und Tdnzerfuf3 fanden zueinander. Heinrich Konietznys vom
Schlagzeug akzentuierte Vagantenmusik wurde dem Geist des Ganzen durchweg, vor allem aber
den diisteren Bildern gerecht.

1962

Saarbriicker Zeitung vom 12.04.1962, Albert-Peter Bitz:
Ein groBes Werk aus Saarbriicken
Zur Urauffiihrung von Heinrich Konietzny zweiter Sinfonie

Schon vor dem Konzert, beim Abgeben seines Mantels an der Garderobe, meinte ein Herr Jemand:
,,Bis zur Pause bleibe ich bestimmt..." Niemand wird es dem Herrn, der einen ganzen Typus
heutiger Konzertbesucher reprdsentiert, verdenken, daf3 er sich darauf freute, Schuberts
,, Unvollendete und Dvoraks Violinkonzert im ersten Teil des 7. Stddtischen Sinfoniekonzertes
wiederzuhoren. Aber das wollte der Herr Jemand mit seiner Bemerkung, die er selbst sicher fiir
witzig hielt, auch gar nicht sagen. Was er in dem absichtsvoll unvollendeten Satz verschwieg, hdtte
ungefihr folgendermafien heifsen konnen: ,, Wissen Se, nach der Pause, da gibts so einen Neuténer,
Jahrgang 1910. Sicher so ein Stiick mit vielen Dissonanzen. Soll 'ne Urauffiihrung sein. Nee, wissen
Se, fiir mich braucht der Herr Wiist so was nicht aufzufiihren, mir reichen Mozart, Beethoven,
Schubert usw., usw. “

Wie gesagt, Herr Jemand sprach und verschwieg fiir viele. Nach der Pause waren die Reihen
reichlich gelichtet. Es hat zu allen Zeiten Kunstkonsumenten gegeben, die es nur mit dem
anerkannten, gesicherten Gestern hielten. Dieser Umstand hat in das Leben auch der Grofiten, die
ja alle einmal ,,modern* waren, viel Bitternis gebracht. Haben diejenigen, die sich weigerten,
Heinrich Konietznys 2. Sinfonie auch nur anzuhdren, vergessen, dafs es Franz Schubert nie
vergonnt war, sein ,, Unvollendete* zu horen? Ist nicht das Kennen erste Voraussetzung fiir das
Urteilen?

Aber die gleichen Leute, die etwa den Weltraumflug eines Titow oder Glenn mit Spannung und
Begeisterung verfolgen, die sich am liebsten jedes Jahr ein neues Auto kaufen mochten, um ja nur
das Neueste, Modernste an fahrbarem Untersatz zu haben, lehnen es mit unschoner Konstanz ab,
das Neue in der Kunst auch nur zur Kenntnis zu nehmen. Niemand verlangt von ihnen, ein neues
Werk gleich ,,schon* zu finden, und selbst ein Komponist wird nicht erwarten, dafs man seine
Schopfung schon nach einmaligem Horen ,,versteht“. Aber Werke der Musik leben nun einmal nur
in ihren Auffiihrungen. Musik will in ihrer ganzen Klangsinnlichkeit gehort werden, sie will durch
das Ohr Eingang finden zu unserem Geist und unserem Gefiihl. Man sollte ihr diesen Weg nicht
versperren.

Gerade bei einem Werk wie Konietznys 2. SINFonIE, die er im Auftrag des Stddtischen Orchesters
und seines Leiters Professor Philipp Wiist8" im vergangenen Jahr schrieb, spielt das Klangbild
eine eminent wichtige Rolle. Was sich im Schaffen Konietznys vor allem in den zahlreichen
Solokonzerten des letzten Jahrzehnts angebahnt hatte, wird hier zusammengefafit und zu einem
imponierenden Hohepunkt gefiihrt. Durch die Verwendung einer ganzen Gruppe melodischer
Schlaginstrumente (Celesta, Marimbaphon, Glockenspiel) erzeugt er unmittelbar packende

10 Prof. Philipp Wiist (03.05.1884 — 12.10.1975) GMD (1945-1960) Stadttheater Saarbriicken
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Wirkungen. Nirgendwo aber sind diese Kiinste der Instrumentation nur als klangliche Reizeffekte
aufgesetzt, sie sind immer streng thematisch-gedanklich gebunden.

Die 2. Sinfonie ist, wie fast alle grofieren Werke Konietznys, zweisdtzig angelegt, was seinem
Streben nach Konzentration auf das Wesentliche entspricht. Und wieviel Wesentliches gibt es hier
zu entdecken! Die Fiille der Ideen, die im ersten Satz entwickelt werden, ist so bedringend, dafs sie
formal kaum zu bdndigen ist. Heraus ragen das lyrische Oboe-Thema des Beginns und das
ausdrucksstarke Streicherthema. Nach erstmaligem Horen erscheint der zweite Satz klarer geformt
zu sein. Wie hier aus einem winzigen Motiv der tiefen Streicher eine Zwoftonreihe entwickelt wird,
die in rhythmischer Verdnderung spdter als Thema der abschlieffenden, gewaltigen Chaconne dient,
ist bewundernswert. Diese Chaconne mit ihren acht kunstvollen Variationen und ihren grofien
klanglichen Ballungen ist ein einziges Aufsteigen zu einem Gipfelpunkt im gesamten Schaffen
Konietznys.

Auch in seiner 2. SINFoNIE zeigt Konietzny, dafs ihm die Formung des Ausdrucks wichtiger ist als
das Erfiillen modischer Formeln. Die Zwolftonmusik wendet er nur so weit an, wie sie seiner
Werkskonzeption dienlich ist. Fiir diesen sehr verinnerlichten Musiker wird das Spiel mit Reihen
und seinen Automatismen kaum je ein Ausdrucksmittel sein kénnen. Konietznys Musik ist bei aller
geistigen Formung zu natiirlich gewachsen, als daf3 er danach trachten wollte, sich der ,, Diktatur
des Einfalles *“ zu entziehen.

Philipp Wiist hatte das Stddtische Orchester in gewissenhaften Proben sorgfiltig fiir seine
schwierige Aufgabe vorbereitet. Das Ergebnis war eine klare, klanglich hervorragende,
tiberzeugende Darstellung des Werkes. Die Auftraggeber taten ihr Bestes, um dem Komponisten
nichts schuldig zu bleiben. Der anfangs spdrliche Beifall steigerte sich schliefflich zu einer
herzlichen Ovation fiir Komponist, Dirigent und Orchester. [...] (Albert-Peter Bitz)

Saarheimat 5/1962, Seite 25/26, Clemens Kremer:
Saarbriicker Konzertchronik

Im siebten Stddtischen Sinfoniekonzert des Monats April erklang als Urauffiihrung die zwerte
Sivronie Heinrich Konietznys. Dem Werk selbst hat die ,,Saarheimat“ in ihrer Aprilausgabe bereits
zwei Seiten gewidmet. Seine Urauffiihrung durch das Stddtische Sinfonieorchester unter Philipp
Wiist wurde zu einem echten kulturellen Ereignis, den Ausfiihrenden zur Ehre, den vielen Freunden
des Komponisten zur Freude, den ,,Neinsagern‘ zum Trotz. Philipp Wiist, auf dessen Anregung hin
die Sinfonie entstand, zeigte sich als verantwortungsbewufster, hingebungsvoller Nachschopfer, als
feinsinniger, temperamentvoller Deuter dieser besonderen Partitur; sein Orchester folgte ihm mit
hochstem musikalischem Einsatz. — Im gleichen Konzert erklang eine glutvolle, reichen Beifall
findende Darstellung von Dvoraks a-Moll-Violinkonzert durch Johanna Martzy; zu Anfang erstand
Schuberts Unvollendete in begliickender Klangschonheit.

Wenig spdter, im dritten Meisterkonzert des Saarlindischen Rundfunks, leuchtete erneut der Name
., Konietzny“ auf, wiederum gab es eine Urauffiihrung. Unter der meisterlichen Leitung von
Herbert Schmolzi musizierte ein gewichtiges Aufgebot bedeutender Kiinstler. Heinrich Konietznys
Fone BiipEr NacH MARCEL MARCEAU FUR KLARINETTE, VIER STREICHER UND SCHLAGZEUG hatten
durchschlagenden Erfolg, nicht nur wegen der Knappheit und Eindringlichkeit ihrer Tonsprache,
sondern auch ob der unvermutet heiteren Seite des Komponisten. [...] Die Namen der
Ausfiihrenden: [...] Wilhelm Grabert, Klarinette [...] Weiterhin wirkte ein Instrumental-Ensemble
und der Chor der Musikhochschule mit. [...] (Clemens Kremer)
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Saarbriicker Zeitung vom 23.06.1962, Clemens Kremer: Musiker mit Tiefenlot
Konietzny-Lieder uraufgefiihrt — Konzert des Kammerorchesters

Mozarts Ouvertiire ,, 1l re pastore* erdffnete beschwingt und mit deiner Eleganz den ersten, Mozart
gewidmeten Teil dieses reichhaltigen Programmes, ein passendes Vorspiel zum folgenden
Klavierkonzert Es-Dur (K.V.271) aus dem Jahre 1777. Alexander Selliers Gestaltung offenbarte
allen Glanz dieses friihen, reifen und schweren Werkes. Nicht von Technik und Musikantentum sei
hier die Rede — fiir Sellier sind sie conditio sine qua non, vielmehr vom Innerlichen, von der
Versenkung in Mozarts tiefste Herzensoffenbarung. ....

Der zweite Teil brachte zundchst eine bedeutende Urauffiihrung. Die katholische
Studentengemeinde der Universitit sei begliickwiinscht, stand sie doch Pate fiir das jiingste Kind
eines Meisters, der unter uns wohnt und wirkt. Heinrich Konietzny trat in den letzten Monaten mit
zwei Urauffiihrungen hervor: auf seine bekenntnishafte, aufwiihlende Zweite SINFONIE folgten
tiberraschend die geistreichen, humorvollen FUNF BILDER NacH MARCEL MaRrcEAU. Im vorliegenden
Programm geschah es, daf Heinrich Konietzny sich als subtiler Lyriker, als ein Sdinger des Zarten,
Geddmpften offenbarte; Peter Klemann, der zweite Solist des Abends, verlieh ihm seine kultivierte
Bariton-Stimme.

JapaniscHE LieBesLyrik fand in Konietznys sparsamer Partitur wesensgleiche Spiegelung. Gelduterte
Satzkunst, weder auf Farbe noch auf fafibare Linie verzichtend, kiihn verbrdamter Pentatonik nicht
abhold, charakterisieren dieses neue Werk.

Seine DREI LIEDER FUR MITTLERE SINGSTIMME UND KLEINES ORCHESTER auf Gedichte von Goethe, Storm
und Ina Seidel, urspriinglich als Klavierlieder konzipiert, sind wieder anders geartet. Bliihende,
freitonale Akkordik, weltfroher, echter Ausdruck walten darin. Auch hier brachte Peter Klemann
seine imponierende Gestaltungsgabe zum FEinsatz. Das Kammerorchester war beiden
Liedergruppen, zwischen denen das chorisch schlichte, klangschon dargebotene ,, Adagio fiir
Streicher* des zeitgenossischen Samuel Barber stand, einfiihlsamer, stilsicherer Begleiter.
Vollkommen erklang abschliefend auch Haydns Sinfonie Nr. 90 in C-Dur. Beifall, Zugabe und
Blumen, angenehmes dufleres Rankwerk des Erfolges, waren Ausdruck echter Begeisterung.
(Clemens Kremer)

Saarheimat 7/8/1962, Seite 50, Clemens Kremer:
Saarbriicker Konzertchronik

[...] Die katholische Studentengemeinde der Universitdit lud zu einem Kammerorchester-Konzert
ein. Kein geringerer als Karl Ristenpart4" hatte zugesagt,; es gab der guten Dinge noch mehr:
Alexander Sellier spielte mit seltener Verinnerlichung Mozarts Es-Dur-Klavierkonzert. Peter
Klemann hob Heinrich Konietznys neue JapaniscHe LieBESLIEDER, Kostbarkeiten von fast
weltfremder Zartheit, aus der Taufe und sang weiterhin mit bewundernswiirdiger Gestaltungsgabe
Konietznys Drer LIEDER FUR MITTLERE STIMME UND KLEINES ORCHESTER. [...] (Clemens Kremer)

Saarheimat 9/1962, Seite 28, Clemens Kremer:
Saarbriicker Konzertchronik

In die freudige Stimmung der nahen Ferienzeit liey der Lehrergesangverein des Saarlandes unter
Ernst Stilz frohen Klang hineinhallen und sprach eine stattliche Zahl dankbarer Horer an. Ein
vielgestaltiges Programm bot Klassisches und Volkstiimliches und besang Sommerfreuden. ,,O du
schoner Rosengarten®, ein Werk des Chorleiters, fiigte in Kantatenform lothringisches Volksgut
zusammen. Ein wohlklingender instrumentaler Rahmen rundete das ansprechende Werk, dessen
Chorsditze von volksnaher Wirksamkeit erfiillt sind. - Gdnzlich anders geartet, obwohl auch
Volksgut verwendend, sind Heinrich Konietznys VARIATIONEN UBER ,DER MOND IST AUFGEGANGEN*. Von

11 Karl Ristenpart (26.01.1900 — 24.12.1967) Griinder/Leiter (1953) des Kammerorchesters des SR
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hochst eigenstindiger tonaler Durchdringung bis zur absoluten Entwurzelung des so trauten
Wachstums reichen die Moglichkeiten dieses bedeutsamen Beitrags zum Thema ,, Neue
Variationsformen . Michael Achilles, Erich Bolz, Adolf Hager, Walter Sander und der Komponist
letztgenannten Werkes selbst waren die ausgezeichneten Ausfiihrenden, hier und auch in der
Kantate von Ernst Stilz. [...]

Saarheimat 11/1962, Seite 27
Clemens Kremer: Einladung Heinrich Konietznys in die ,,Villa Massimo*

Als der deutsche Kaufmann Eduard Arnhold, geehrter Forderer von Kunst und Wissenschaft der
wilhelminischen Zeit, im Jahre 1910 in Rom einen Stipendiaten der damaligen, seit iiber 150
Jahren bestehenden Preufischen Akademie der Kiinste in seinem Atelier besuchte, war er von dem
recht armseligen Alltag dieses Kiinstlers so beeindruckt, dafy er beschlof3, eine Deutsche Akademie
in Rom zu griinden. Hier, in Rom, sollte sich der Kiinstler auf sich selbst besinnen, indem er sich
auf die Entwicklung von Jahrtausenden besann. Arnhold dachte nicht daran, einen alten Palazzo zu
kaufen und ihn schlecht und recht auszustatten, ihm schwebte ein Gebdude vor, das modernen
Lebensformen entsprach. Nur ein Biichsenschuf3 von der alten Villa Massimo entfernt, deren Namen
beibehalten wurde, entstand auf einem 35000 gm grofien Grundstiick ein modernes Ateliergebdude
mit den notigen Nebenbauten. Trotz Krieg und politischer Wirren, trotz Beschlagnahme als
feindliches Eigentum, trotz Brachliegen der Villa Massimo wdhrend 25 Jahren ihrer 50-jihrigen
Gesamtlebenszeit, hat sie zahlreiche deutsche Kiinstler, neuerdings auch Dichter und Komponisten
beherbergt. Seit dem Besuch Dr. Adenauers im Jahr 1956, dem Jahr der Riickgabe, ergehen immer
wieder ehrenvolle Einladungen. Die jiingste erhielt als einziger Musiker Heinrich Konietzny, eine
Ehre auch fiir die Saar und alle, die in ihren Grenzen kulturell und besonders auf musikalischem
Gebiet wirken.

Heinrich Konietznys Aufenthalt in Rom beginnt am I.November (1962) und ist vorldiufig auf drei
Monate festgelegt. Von den drei Arten der Einladung — der junge Kiinstler geht als Stipendiat nach
Rom, der reife, fertige als Studiengast, der alternde, hochverdiente als Ehrengast, trifft die mittlere
auf Heinrich Konietzny zu. Vielleicht wird er wie einst Hans-Werner Henze, einer der
prominentesten Studiengdste der Villa Massimo, ein ,,vromisch inspiriertes Werk mitbringen.
Jedenfalls erwarten ihn in Rom Zuriickgezogenheit und Ruhe, seltene und begehrte Zauberworte
fiir die Ohren eines Schaffenden.

1963

Saarbriicker Zeitung vom 19.02.1963, Albert-Peter Bitz:
Brillante Orchestermusik
Konzertante Urauffiihrung eines Ballettes von Heinrich Konietzny

Im November 1960 ging im Stadttheater Rheidt Heinrich Konietznys Francois ViLLoN erstmals in
Szene. Am Sonntag brachte nun Dr. Rudolf Michl die Musik dieser BALLADE VOM VOGELFREIEN
Dicuter im 5. Jugendkonzert des Saarlindischen Rundfunks zur konzertanten Urauffiihrung.
Konietzny Werk ist zwar in erster Linie fiir die Biihne komponiert, seine Musik besitzt aber soviel
sinfonischen Eigenwert, daf; sie geradezu in den Konzertsaal dringt. Die Schonheiten und den
Reichtum dieser Partitur wird man besser daran erkennen und wiirdigen konnen, wenn man nicht
durch das Geschehen auf der Biihne ,,abgelenkt wird.

Wer Zugang zum Schaffen Heinrich Konietznys gewinnen will, sollte mit der Ballettmusik iiber das
abenteuerliche Leben des Frangois Villon beginnen. Dieses Werk ist gleichsam eine offene Tiir. In
seinen Sinfonien und in den groffen Konzertwerken iiberwiegt oft Konietznys Hang zum
Griiblerischen und Symbolhafien. Die Uberfiille an Ideen und sein Streben zu konzentriertester
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Aussage stellen an die Horer grofie Anforderungen. In seiner Ballettmusik hingegen zeigt sich der
Komponist von seiner musikantischen Seite. Eine ganz natiirliche Freude am Spiel dominiert. Wir
kennen keine zweites Werk Konietznys, in dem er sich so gelockert und so gelost gibt bei gleicher
souverdner Meisterschaft des Handwerklich-Kompositorischen.

Konietznys Fdhigkeit, klar geschnittene Themen von plastischer Gestik zu erfinden und sein Sinn
fiir tinzerische Rhythmen machen ihn zu einem idealen Ballettkomponisten. Auch ohne das
sichtbare Bild behdlt jedoch die ausgezeichnet geformte Musik ihre volle Sinnfilligkeit und
Verstindlichkeit. Am meisten imponieren uns an dem neuen Werk die aufgelichtete, hochst
originelle, farbige Instrumentation. Jeder Gruppe des Orchesters sind hier dankbare solistische
Aufgaben gestellt. Die Villon-Partitur ist ein Stiick brillanter Orchestermusik.

Rudolf Michl und das musizierfreudige Rundfunkorchester setzten sich mit voller Intensitdt fiir das
Werk Konietznys ein. Die Auffiihrung war mitreif3end in der prdzisen, schwungvollen Rhythmik und
in der Schonheit des Klanges. Komponist, Dirigent und Orchester wurden lebhaft gefeiert.

Der Konzertmeister des Orchesters, Wilhelm Werner, stellte sich diesmal als Solist in Max Bruchs
Violinkonzert g-Moll vor. [...] Fiir den starken Beifall bedankte sich Wilhelm Werner mit dem
ersten Satz der ihm gewidmeten SoLo-Sonate von Heinrich Konietzny. Eine schone Geste![...]
(Albert-Peter Bitz)

Saarbriicker Allgemeine vom 20.02.1963, wsp.:
Aus der Mitte des Orchesters
Konzertante Urauffiihrung von Konietzny — Solist Wilhelm Werner

Die besonderen Leistungen im fiinften Jugendkonzert des Saarldndischen Rundfunks kamen alle
von Kiinstlern aus der Mitte des Rundfunk-Sinfonieorchesters. Es wurde eine neue Komposition von
Heinrich Konietzny gespielt, der — nachdem er Beifall und Blumen entgegengenommen hatte —
wieder sein Fagott zur Hand nahm. Als Solist tat sich Wilhelm Werner, der erste Konzertmeister des
Orchesters, hervor.

Das kurze, aber bewegte Vagantenleben des spdtmittelalterlichen franzésischen Dichters Frangois
Villon hat sich Heinrich Konietzny zum Thema seiner ersten Ballettkomposition erwdhlt, die schon
1960 nach dem Tanzlibretto und in der Choreographie von Ursula Schulbin in Rheydt uraufgefiihrt
worden ist. Die konzertante Urauffiihrung im Sendesaal auf dem Halberg war jetzt Dr. Rudolf
Michl zu verdanken. Man horte eine von charakterisierenden Leitmotiven nur schwach
durchflochtene, rhythmisch intensive und raffiniert instrumentierte Musik, die einige wild-
leidenschaftliche Ausbriiche hatte und von der man schon glauben konnte, daf3 sie dem Biihnentanz
etwas gibt. Den natiirlich vermifite man, und so war es wohl weder beabsichtigt noch zu erwarten,
daf3 im Vorspiel den einzelnen Bildern und dem Epilog der BaLLapE voMm vOGELFREIEN LEBEN des
Titelhelden Francois Villon mehr als nur schemenhaft in Erscheinung trat. Die Plastik des
inhaltlich (mit Volksgetiimmel und Krawall, Gericht und Galgen) so dhnlichen ,, Till Eulenspiegel
von Richard Straufs wird nicht angestrebt und kann deshalb nicht zum Vergleich herangezogen
werden. Aber als eine effektvolle Orchestersuite hat sich das Werk in der konzertanten Wiedergabe
erwiesen [...]

Es war eine schone Geste von Wilhelm Werner, daf3 er als Zugabe den ersten Satz aus der SoNATE
NR. 2 seines Orchesterkollegen Konietzny spielte. [...] (Wsp.)

Saarheimat 3/1963, Seite 88, Clemens Kremer:
Saarbriicker Konzertchronik

[...] Als zweites grofieres Konzert sei das 5. Jugendkonzert des Saarlindischen Rundfunks
genannt. Diesmal gab ihm ein besonderes Ereignis erhéhte Bedeutung: Heinrich Konietznys Ballett
BarLape vom voGELFREIEN DIcHTER - Leben und Sterben des ersten Dichters franzésischer Zunge,
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Francors ViLLon — erlebte eine treffliche, dank Dr. Rudolf Michl hochst mitreiffende Konzert-
Urauffithrung. Daf3 dem Sinfoniker Konietzny auch eine tinzerisch- ausdrucksstarke Musik
gelingen wiirde, war fiir alle, die seine konzertanten Werke — grof3 oder kammermusikalisch kleiner
besetzt — kannten, keine Uberraschung. Das kultisch oder artistisch tinzerische Element war lingst
lebendig, war bedeutender, als man es vor allem aus der groffen Architektonik herausspiiren
mochte. Im ,,Francois Villon“ nun bietet es sich in sehr bewufter Raffung. Formgebung,
Instrumentation und eine verfeinerte, einprdigsame Thematik schaffen eine Musik, die nicht nur in
die Glieder fdihrt (die Urauffithrung in Rheydt bewies es), sondern auch lebendig illustriert,
dufseren Lebensumstinden und seelischen Regungen des Helden nachgeht und auch ohne Biihne
echte Theaterluft atmen ldfst. — Wilhelm Werner (der tibrigens einen Satz von Konietznys Solosonate
zugab) wurde lebhaft als Interpret des beriihmten Bruch-Violin-Konzertes gefeiert. Seine technische
und kiinstlerische Meisterschaft machten ihn zum Vermittler des beliebten Werkes. Schuberts
,, Dritte “ beschlof wirkungsvoll diese ereignisreiche Matinee. (Clemens Kremer)

Saarheimat 5/1963, Seite 152, Clemens Kremer:
Saarbriicker Konzertchronik

[...] Zum Monatsende brachten die ,, Freunde zeitgendssischer Musik* einen Abend, der durch ein
reiches Aufgebot bester Ausfiihrender und eine zweifache KoNieTznyv-URAUFFUHRUNG hervorstach.
Kurt und Hans Schmitt spielten mit gewohnter Meisterschaft Werke von Thieme, Distler und
Kremer. Zwei Liedergruppen von Heinrich Konietzny wurden von Peter Klemann mit kultivierter,
ausdrucksvoller Stimme, vom Werner-Quartett (Wilhelm Werner, Egbert Fandel, Rainer Hoffmann
und Claus Hasselwanter) mit entsprechend begleitpartnerischer Behutsamkeit und Feinsinnigkeit
aus der Taufe gehoben. Der erste Kurzzvkrus aur TEXTE voN MORIKE UND FRIEBERGER ist in jener
Konietzny-Handschrift geschrieben, die mit geringem Aufwand, mit klaren, lyrischen Schrifizeichen
schlichte Innigkeit nachzeichnet. JapaniscHE LIEBESLYRIK brachte der Dreierzyklus nach der Pause:
Gleiche durchsichtige Linienfiihrung waltet hier, sie wird aber mit fliichtig kolorierenden
Pinselstrichen, mit kurz aufleuchtenden, nur auf kleinste Riume aufgetragenen Farbflichen getont.
Kein Spekulieren mit Folklore als grobes Wirkmittel, sondern ein malerisches Einfangen der feinen
Reize, die den Texten so natiirlich und unmittelbar entstromen. (Clemens Kremer)

Saarbriicker Zeitung vom 12.06.1963
Albert-Peter Bitz: Starker Erfolg fiir Konietzny
Urauffiihrung des Hornkonzertes unter Wolfgang Sawallisch
Von unserem nach Hamburg entsandten Redaktionsmitglied

Seinen ersten grofien, bemerkenswerten Erfolg auferhalb des Saarlandes errang an diesem
Wochenende Heinrich Konietzny in Hamburg. Das Philharmonische Staatsorchester unter Leitung
von Wolfgang Sawallisch brachte das 1958 entstandene Hornkonzert zur Urauffiihrung. Schon in
der Offentlichen Generalprobe am Sonntagvormittag konnte Konietzny starken Applaus
entgegennehmen. Im Hauptkonzert am Montagabend in der grofsen Musikhalle mufiten sich
Komponist, Dirigent und Solist sogar viermal fiir den langanhaltenden, herzlichen Beifall
bedanken. Diese Hamburger Urauffiihrung mit einem deutschen Spitzenorchester und unter einem
beriihmten Dirigenten kénnte auf dem Wege der Anerkennung fiir Konietznys Schaffen eine wichtige
Etappe bilden, denn eine Urauffiihrung durch Sawallisch kommt schlieflich einer Giitemarke
gleich.

Das HornkoNzerT ist das erste konzertante Werk Konietznys, das dreisdtzig ist. Das Hauptthema
des energiegeladenen ersten Satzes hat charakteristische Quartenspriinge, die ganz aus dem Wesen
des Soloinstrumentes heraus empfunden sind und die auch die Umkehrung des Themas beim blofsen
Héren deutlich erkennbar werden lassen. Uberhaupt ist die stark polyphone Struktur dieses Satzes
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hochst durchsichtig, selbst in den grofsen Steigerungen, die sich ganz organisch aus dem
aufstrebenden Hauptgedanken entwickeln.

Der Mittelteil des Satzes beruht auf einem weitgeschwungenen, lyrischen Gedanken des Horns, der
vom Orchester sehr delikat umspielt wird. In den Variationen dieses Themas werden an den Solisten
technisch hohe Anforderungen gestellt. In diesem Kopfsatz, vor allem im Hauptthema, kann
Konietzny die einst genossene Schulung durch Paul Hindemith nicht verleugnen.

Der langsame Satz ist ebenfalls dreiteilig angelegt. Zwei sehr gesangliche, in ihrer Einfachheit
unmittelbar ansprechende Themen sind das Material, aus dem Konietzny eine sehr verinnerlichte,
schon klingende Musik formt. Das Finale ist eine Art Perpetuum mobile mit rhythmisch kraftvoller
Thematik. Aber auch in dem mitreifsenden Schwung des Schluf3satzes hat der Solist noch einmal ein
grofies, liedhaftes Seitenthema zu blasen als wirkungsvoller Gegensatz zu der treibenden Motorik
des Hauptgedankens.

Das ganze Werk lebt aus einem frischen konzertanten Geist. Konietznys gesundes Musikantentum
und seine ungebrochene Freude am Spiel zeigen sich hier von ihrer besten Seite. Das dankbare und
in jeder Phase gutklingende Werk kann als gewichtiger Beitrag zur modernen Hornliteratur
gewertet werden. Diesen Gedanken brachte auch der Kritiker der Hamburger Zeitung ,, Die Welt*
zum Ausdruck. Auch er hebt den Erfolg, den das ,,in seiner Herbheit keineswegs unmoderne “
Konzert beim Hamburger Publikum erzielte, hervor und lobt ferner die Gediegenheit des
Instrumentalsatzes.

Solist der Urauffiihrung war der Solohornist des Staatsorchesters, Hans-Helfried Richter, dem das
Konzert auch gewidmet ist. Richter, der vor einigen Jahren einmal erster Hornist des Saarbriicker
Rundfunkorchesters war, vollbrachte eine technisch perfekte, gestalterisch hervorragende Leistung.
Besonders die lyrischen Partien blies er mit bestrickender Poesie und Wirme des Tones.

Die Konietzny-Urauffiihrung war umrahmt von brillanten Orchesterstiicken (Strawinskys ,,Scherzo
Fantastique ™ op.3, Tschaikowskys 1. Sinfonie op. 13 und Ravels ,,Bolero“), mit denen Wolfgang
Sawallisch zum Ausklang der Konzertsaison noch einmal die aufserordentlichen Qualitdiiten des
Staatsorchesters demonstrierte. (Albert-Peter Bitz)

Saarbriicker Zeitung vom 15./16.06. 1963, Albert-Peter Bitz:
Im Saarland komponiert und geschrieben
Vortragsabend des Autorenverbandes fand Anklang - ,,Dithyramben* von Konietzny
uraufgefiihrt

Nur zwei Tage nach der Hamburger Urauffiihrung seines HorRNKONZERTES wurde ein neues Werk von
Heinrich Konietzny in Saarbriicken aus der Taufe gehoben. Im Verlaufe eines Leseabends
saarlindischer Autoren am Mittwoch im Festsaal des Kultusministeriums blies der Soloflétist des
Rundfunkorchesters, Michael Achilles, erstmals die prer DitHYRAMBEN FUR FLOTENsoLo. Die der
Gedichtform des Dithyrambos eignende Hinwendung zum Virtuosen kennzeichnet auch Konietznys
Komposition. In weiten Spriingen und brillanten Ldufen wird der ganze Tonraum der Flote
durchmessen. Dabei ergeben sich aus dem reich verzierten melodischen Geschehen fast wie von
selbst polyphone Linien, die der Horer allerdings mitvollziehen muf3.

Am weitesten wagt sich Konietzny in der dritten Dithyrambe vor. Hier betritt er auch instrumental-
technisches Neuland. Das liedhafte Thema einer Variationsreihe wird nicht mehr geblasen, sondern
die Tone werden hauptsdichlich durch Anschlagen der Klappen erzeugt. Das ergibt eine héchst
reizvolle Klangwirkung, die man bislang auf der Flote noch nicht gehort hat. Interessant ist auch
die zweite Variation, wo durch ostinate Rhythmen und Tonrepetitionen im Stakkato
schlagzeugartige Effekte erzielt werden.

Michael Achilles meisterte die auf3erordentlichen technischen und gestalterischen Schwierigkeiten
der ,,Dithyramben* ganz hervorragend. Er blies ferner eine Tanzszene aus Konietznys BALLETT
wFRaANCOIS VILLON® und eine SZENE FUR SOLOFLOTE ,,Marsvas“, in der der Komponist mit
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hochexpressiven Mitteln den sagenhaften Wettstreit zwischen dem ,, Erfinder* des Flotenspiels und
Apollo ,,schildert .
Alle drei Werke hinterliefsen wegen ihrer Ausdruckskraft einen starken Eindruck. (A.P.B.)

Anzeiger der Stadt Dudweiler vom 31.12.1963 ??
Wir stellen vor: Heinrich Konietzny Komponist und Staatspreistrager

Unter den zeitgenossischen Tonschopfern steht er bereits in der vordersten Reihe. [hm wurde jiingst
unter den neueren Komponisten Europas eine ehrenvolle Aufgabe iibertragen. Im Auftrage des
Staates Sudan soll er zur Einweihung eines Kulturzentrums dieser jungen Nation eine Ballettmusik
schreiben, deren Libretto kein geringerer als der dortige Kultusminister, ein anerkannter
Schriftsteller und hochkultivierter Mann mit Oxford-Studium, verfafit hat. Heinrich Konietzny ist
sich der Ehre dieses Auftrages bewufit und wird sich mit Freude an die kompositorische Arbeit
machen, wenngleich die auch von ihm, dem von Kindheit an mit Wesen und Wirkung des
Schlaginstruments vertrauten Musikers, ein eingehendes Studium der bei den Sudanvilkern
verwendeten zahlreichen Schlaginstrumente erfordert.

Uber Konietznys Schaffen diirfte man wohl den Satz schreiben, den der grofSe Musikreformator und
-pddagoge Arnold Schonberg einmal geprdgt hat: ,, Kunst kommt nicht von Konnen, sondern von
Miissen. “ Sein Leben stand schon von Kindheit an unter den Vorzeichen der Musik. Mit drei Jahren
spielte er bereits die Mandoline und lernte eher Noten schreiben als Buchstaben. Mit sechs Jahren
schrieb er seine ersten Kompositionen.

Heinrich Josef Konietzny wurde am 7.Mai 1910 in Gleiwitz geboren und wurde wegen seiner
besonderen musikalischen Begabung auf Anraten eines musikbegeisterten Kaufmanns von seinen
Eltern als Sdngerknabe in das Konvikt nach Bad Ziegenhals gegeben. Hier wurden die ersten
Kompositionen des Knaben — Tinze, Mazurkas und Mdrsche — von dem dortigen Kurorchester
uraufgefiihrt. Der Knabe selbst zeichnete sich schon damals durch virtuoses Gitarrenspiel und eine
aufsergewohnlich wirkungsvolle Bedienung des Schlagzeugs aus. Die Mutation beendete jedoch
seine Laufbahn als Sdingerknabe. Nach dreijihrigem Violinstudium bei Professor Scherzer in
Breslau sehen wir den Siebzehnjihrigen als ersten Konzertmeister im Kurorchester von Bad
Kudowa, dem sich bald ein Engagement bei den schlesischen Philharmonikern in Breslau
anschlofs. Hier begann sein Stern als grofier Geigenvirtuose zu leuchten. Diese Laufbahn wurde
aber jih unterbrochen durch einen tragischen Unfall, bei dem der hochbegabte Geigenkiinstler die
fiir diesen Kunstzweig notwendige besondere Beweglichkeit der Hand einbiifste. Gegen den Willen
der Eltern bezog er ein Jahr spdter die Hochschule fiir Musik in Berlin und mufste sich Studium und
Unterhalt mit ,, Péickseln " und Laufburschenarbeit selbst verdienen bis sich Paul Hindemith — nach
Berlin gekommen — des halbverhungerten jungen Musikers annahm, ihm ein Stipendium vermittelte
und ihn in seine Meisterklasse fiir Komponisten aufnahm. Mit Hindemiths Hilfe lernte Heinrich
Konietzny in wenigen Wochen Fagott spielen und erhielt dann als erster Fagottist Engagements in
verschiedenen deutschen Orchestern bis er 1936 in das grofie Orchester des damaligen
Reichssenders Saarbriicken kam. Seit Beginn des 2. Weltkriegs stand Heinrich Konietzny an der
Front und wurde dreimal schwer verwundet. Unter den Folgen dieser Verwundungen leidet seine
Gesundheit noch heute schwer. Nach dem Kriege fand er zundchst Betdtigung beim Frankfurter
Sender und kam 1946 wieder nach Saarbriicken und wurde Mitglied des Radio-Sinfonieorchesters.
Ein reiches (Euvre an Sinfonien, Konzerten, Solo-Musiken, Zyklen und Liedern sind das fruchtbare
Ergebnis einer sehr aktiven kompositorischen Titigkeit nach dem Kriege, von denen der
Saarldndische Rundfunk mehr als 25 Werke ins Archiv genommen hat. Seither kann man auf
Programmen grofier Kunstveranstaltungen und in den Musikprogrammen der europdischen und
auflereuropdischen Rundfunksender immer wieder den Kompositionen Heinrich Konietznys
begegnen. Vor allem in Frankreich wird sein Schaffen aufmerksam verfolgt und erfuhr durch einige
Urauffiihrungen in Paris besondere Anerkennung. So nimmt Heinrich Konietzny einen festen Platz
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im Musikschaffen unserer Zeit ein, und seine Schopfungen sind inzwischen zu einem Bestandteil der
modernen Musikliteratur geworden.

Auch im Saarland erkannte man friih seine aufserordentliche Begabung und berief ihn bereits 1947
als Lehrer an die heutige Staatliche Hochschule fiir Musik, wo er die Meisterklasse fiir
Komposition, die Klasse fiir Oboe-Instrumente leitet und sich mit Kammermusik, insonderheit fiir
Bldiser befafst. Die Regierung des Saarlandes verlieh ihm im Jahre 1959 in Anerkennung seiner
hervorragenden musikschopferischen Leistungen und seiner Verdienste um das saarlindische
Kulturleben den Kunstpreis des Saarlandes. Die besondere Wertschditzung, die er als Komponist im
deutschen Kulturleben geniefit, dufserst sich auch in der Tatsache, daffS man den
Dreiundfiinfzigjihrigen von Bonn aus in den Senat der Deutschen Akademie in Rom berief, obwohl
laut Statuten die Senatoren das Alter von 60 Jahren vollendet haben sollen. Alljihrlich wird er auch
zu Gastvortrdgen bei der jeunesse musicale in Weikersheim verpflichtet.

Seit gut einem halben Jahr ist Heinrich Konietzny Biirger unserer Stadt. In der 9. Etage des ersten
Hochhauses an der oberen Scheidter Strafse bewohnt er mit seiner fiinfkopfigen Familie eine
stockwerkseigene Wohnung, von der aus er einen herrlichen Blick iiber unsere Wdlder hat. Er fiihlt
sich verbunden mit den kulturellen Bestrebungen unserer Stadt und méchte zu seinem Teil beitragen
zur Hebung ihres Ansehens in unserem Lande und dariiber hinaus.

1964

Saarbriicker Zeitung vom 05.03.1964, Dr. Carl Konrath:
Konietzny zum zweitenmal als Dozent verpflichtet
Zu den Sommerkursen in Weikersheim

Seit 1956 fiihrt die , Musikalische Jugend Deutschland® (im Weltverband der ,,Jeunesse
Musicales “) Sommerkurse fiir Kammermusik und Orchester auf Schlofs Weikersheim a.d.T. durch.
Junge Musiker und Musikstudierende der letzten Semester sollen sich hier vervollkommnen. Die
Teilnehmer und Dozenten kommen aus aller Herren Ldinder. Letztere haben — so verspricht es seit
1956 der Prospekt — internationalen Ruf. Man stofit auf klangvolle Namen, wenn man die
Programme durchblidittert. Scherchen, Zillig, Giinter Wand, Markewich und Dixon — um nur einige
zu nennen —, haben in Weikersheim unterrichtet.

Die prdchtige, kunstgeschichtlich interessante fiirstliche Kleinresidenz ist zu einem Zentrum
fruchtbarer Arbeit geworden. Die Konzerte beschrinken sich nicht mehr auf den Rittersaal des
Schlosses. Weikersheimer Musiker hort man regelmdflig im benachbarten Mergentheim, zu Fiiffen
des Creglinger Riemenschneideraltars und auf Einladung der Europaunion in der Wiirzburger
Residenz.

Fast seit Beginn der Kurse fanden saarlindische Teilnehmer, meist Studierende unserer
Musikhochschule, den Weg nach Weikersheim. 1963 erging erstmalig der Ruf an einen
saarldndischen  Dozenten:  Heinrich  Konietzny,  dem  Kompositionsunterricht  und
Bliserkammermusik an der hiesigen Musikhochschule obliegen, wurde fiir das Fach
., Bliaserkammermusik“ verpflichtet. Der Beweise fiir seinen erfolgreichen Weikersheimer Beginn
sind nicht wenige. Sein bestes Zeugnis aber: Er wurde kiirzlich fiir 1964 wieder eingeladen. Und
Reprisen sind dort keineswegs selbstverstindlich. (C.K.)

Saarheimat 6/1964, Seite 153, Clemens Kremer:
Saarbriicker Konzertchronik

[...] Bleiben wir noch beim Konzertleben des Saarlindischen Rundfunks: Zum Monatsende
bescherte dasselbe Orchester ein Konzert, das wohl das bedeutendste des Monats war. Es war dies
bereits das 7. Jugendkonzert: Urauffiihrungen erlebt man nicht alle Tage. Aber nicht eine
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Urauffiihrung schlechthin, sondern die einer Sinfonie markierte dieses Konzert. Heinrich
Konietznys 3. SiNFoniE hob Dr. Rudolf Michl sehr umsichtig und mit besonderer Kenntnis der
Konietzny'schen Handschrift aus der Taufe. Das Orchester musizierte hingebungsvoll und
lebendig. Die Solistin des zweiten Teiles, die Sopranistin Nancy Tatum, stand mit der Gestaltung
ihrer Vokalpartien (Texte von Lorca und Holderlin) nicht nach: So war die Basis fiir ein
erfolgreiches Beginnen geschaffen. Das Publikum ging erfreulich aufgeschlossen mit; der Beifall
war ebenso reichlich wie ehrlich. Ein voller Erfolg fiir Heinrich Konietzny. Was dahinter stand an
kompositorischer Arbeit und schopferischer Bestdndigkeit, was es iiberhaupt bedeutet, eine
Sinfonie zu schreiben, konnten wohl die wenigsten erahnen. Wieviel Stunden des Ringens um Form
und Aussage, des Ordnens und der Raffung im gedanklichen und rein stofflichen Bereich mégen
darauf verwendet worden sein.

Zwischen den Augenblicken, die wir Inspiration nennen und dem Einsatz von Stift und Notenpapier
liegt eine groffe Spanne. Bei Konietzny wird diese Spanne zum Spannungsfeld, zum Lichtbogen
zwischen zwei Polen, zwischen Erlebnis und Erfiillung. Zweipolig ist dann auch die 3. Sinfonie in
ihrer architektonischen Anlage. Der erste Teil ist pulsendes, oft fieberhaft intensives Erlebnis einer
Welt, deren dualistisches Profil — das Antlitz eines Ddmonen mit den Ziigen eines Gottes — sich
erschiittern abzeichnet. Der zweite Teil verschleiert dieses Gesicht, gldttet Kante und scharfe Ziige.
Doch was scheinbar Verséhnlichkeit und Ddampfung ist, irdisch selbstverstdndlicher Lichtwechsel
zwischen Tag und Nacht (Holderlin, Lorca), trdgt doch geheime Zeichen einer ritselhaften
Verzweiflung, die an die Gedankenwelt eines Kierkegaard gemahnen kénnte. [...] (Clemens
Kremer)

1965

Saarheimat 6/1965, Seite 184, Clemens Kremer:
Bundesmusikfest deutscher Zupfmusiker in Mannheim
Urauffiihrung von Heinrich Konietznys ,,Zupfquartett”

Im Bundesmusikfest 1965 des ,, Bundes Deutscher Zupfmusiker* zu Mannheim (21.-24.Mai) fand im
zweiten Kammerkonzert die Urauffiihrung des Kammermusik 1965 rUrR ZurroUARTETT von Heinrich
Konietzny statt. Im Mozartsaal des ,, Rosengartens “ musizierten die im Saarland wirkenden Solisten
Takashi Ochi (1.Mandoline), Silvia Korner (2. Mandoline), Edwin Mertes (Mandola) und Jiri
Jirmal (Gitarre) mit einzigartiger kiinstlerischer Hingabe. Das Gesamtprogramm brachte dariiber
hinaus noch drei weitere Kompositionen Heinrich Konietznys: Sein STiNnpcHEN bot Silvia Korner
mit der , Gruppe fiir konzertante Zupfmusik Fraulautern® unter Horst Schmitt. Das
Mandolinenorchester Dudweiler unter Reiner Schwamberger spielte die DupweILER IMPRESSIONEN
und Takashi Ochi die beriihmt gewordene OcHIANA.

Die Urauffiihrung dieses jiingsten Werkes fiir Zupfinstrumente, dessen Bandaufnahme auch bald
der SR ausstrahlen wird, fand bei Publikum und Presse grofste Beachtung. Sie wurde allgemein als
einer der Mittelpunkte des Bundesmusikfestes bezeichnet.

In Heinrich Konietznys ,, Kammermusik 1965 fiir Zupfquartett” einzufiihren, bedeutet von
vorneherein ein gdnzlich neues Feld dieser Gattung abstecken zu miissen. Formale und
besetzungsmdpflige Parallelen zum Streichquartett bestehen zwar, aber die Handhabung der
besonderen Klangfarben, der Umgufp ausgeprigter Konietzny'scher Satz-Merkmale in eine
satztechnische Neuform, die musikalische Erfindung, die den beiden Mandolinen, der Mandola und
der Gitarre bis in feinste, bisher unerforschte Klangmoglichkeiten nachspiirt, die aus der
schopferischen Analyse ein funktionelles Gefiige von hochster Eigenart schafft — all dies verlangt
eine Betrachtungsweise, die nur einen vergleichenden Blick auf die Quartett-Tradition gestattet,
keineswegs ein deduktives Vorgehen.
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Wir streben nach kosmischen Weiten in der Erforschung elektronischen Klangneulandes und
kennen die Geheimnisse unserer ,,irdischen‘ Instrumente kaum zur Hdlfte. Das jedenfalls mochte
man als Leitsatz tiber Heinrich Konietznys ,, Kammermusik 1965 stellen. - Der erste Satz erhebt
sich aus der irreal-verschleierten, tastenden Klanglichkeit eines Lento Sostenuto zu einem
beschwingten Vivace, dessen graziles Kopfthema fugierend weiterlduft und sich in einer ungemein
verdichtenden Stretta fingt. Der zweite Satz , ein Sostenuto cantabile, ist eine kunstvolle motivische
Kniipfarbeit mit groffen, leuchtkriftigen thematischen Bdgen, ein Mikrokosmos vielfiltiger
Bewegungen und Strukturen, der aber in einem Formgeriist von sinfonischer Prdgung verankert ist.
Der dritte Satz, ein Vivace molto, wird von klirrender Motorik bestimmt. Im Krdiftefeld seiner
dynamischen Vielschichtigkeit ldfst er ein subtiles Scherzando und ein dolce espressivo aufleben,
ohne etwas von seinem drdingenden Finalcharakter aufzugeben. Ein letztes Ausschopfen aller
klanglichen Reserven. Aber kein Farbkatalog, sondern ein Auffangen und Zerlegen des reichen
Spektrums im Prisma kiinstlerischer Gestaltung. (Clemens Kremer)

Saarheimat 7/8/1965, Seite ??, Clemens Kremer:
Bundesmusikfest deutscher Zupfmusiker

Urauffithrung Nr.2 war das Werk ,,Takasai OcHiaNA®, dem iiberragenden japanischen
Mandolinisten Takashi Ochi zugeeignet durch titelgebende Namens-Symbolik. Was das
interpretatorische und kompositorische Format dieser Auffiihrung angeht, sprengte die OcHIANA
zweifellos den Rahmen dieses Konzertes. Fiir Mandoline gibt es manch Wertvolles aus Barock und
Klassik, ernstzunehmende aber mehr doch nur dekorativ-spielerische, harmlose Stiicke. Hier treten
zwei neue Faktoren zusammen. Einmal schreibt ein Moderner fiir Mandoline, dies in ureigener,
unbeschnittener Sprache. Zum anderen wird dem Instrument in zeitloser Unerbittlichkeit alles
abverlangt, was man ihm bisher zutraute — und noch ein gutes Stiick mehr. Freie motivische
Entfaltung in einem ungemein feingefiigten Kniipfwerk kennzeichnet den ersten Satz, sehr
charakteristische Gesanglichkeit den zweiten und rasante Artistik den letzten Satz. All dies in
reicher Vielfalt der Schattierungen und genau vorgezeichneten raffinierten Lichtreflexen. In Takashi
Ochi fand Heinrich Konietzny einen kongenialen Nachschopfer. (...) (Clemens Kremer)

Saarbriicker Zeitung vom 09.12.1965
Albert-Peter Bitz: Heitere Jubildaumsgabe von Heinrich Konietzny
Seine ,,Konzertante Sinfonie” uraufgefiihrt — Zehn Jahre Bldaserquintett des
Stadtischen Orchesters

Seit zehn Jahren musizieren einige Solobldser des Stddtischen Orchesters — Kurt Cromm (Flote),
Karl Steinkopf (Oboe), Alfred Reiser (Klarinette), Helmut Gauggel (Fagott) und Martin Oheim
(Horn) — als Bldserquintett zusammen. Das ist zwar fiir eine Kammermusikvereinigung nicht
sonderlich lang, immerhin war dieses Jubildum der dufsere Anlafs, bei dem bedeutendsten
Komponisten des Saarlandes, Heinrich Konietzny, ein Werk in Auftrag zu geben. Die fiir diese
Gelegenheit erst vor einigen Wochen geschriebene KoNzZERTANTE SINFONIE FUR BLASERQUINTETT,
STREICHORCHESTER UND SCHLAGZEUG wurde nun unter Siegfried Kohlers9" Leitung in den Konzerten
am Montag und Dienstag erfolgreich uraufgefiihrt. Wihrend das Publikum am Dienstag dem Werk
eine lediglich freundliche Aufnahme bereitete, spendeten die in der Mehrzahl jugendlichen Zuhorer
am Montag so langen und herzlichen Beifall, dafs der letzte Satz wiederholt werden mufte.

Konietzny iibertrdgt in sehr freier Weise die barocke Form des Concerto grosso in die Sprache
unserer Zeit. Dem Bldserquintett werden sehr dankbare Solo- und Ensembleaufgaben gestellt. Aber
auch die beiden anderen Gruppen — die Streicher und vor allem das Schlagzeug — sind an dem
konzertanten Wettstreit vollgiiltig beteiligt. Wer von Konietzny nur seine ausdrucksmdchtigen,

12 Prof. Siegfried Kohler (*30.07.1923 ) GMD (1960-1980) Stadttheater Saarbriicken
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bisweilen griiblerischen, grofien Sinfonien kennt, wird erstaunt gewesen sein, wie heiter und gelost,
wie humorvoll und urmusikantisch er sein kann — bei gleicher Meisterschaft des Gestaltens.
Konietzny, der selbst Fagottist ist, kennt den Charakter der Holzblasinstrumente viel zu gut, als dafs
er die Chance vergeben hiitte, die Bldser nach Herzenslust und in Papageno-Manier schnattern
und plappern zu lassen. Den hdufig zu Recht geduferten Vorwurf, die Gegenwartsmusik sei
humorlos, hat Konietzny mit seiner konzertanten Sinfonie zumindest fiir sein Person, tiberzeugend
entkrdftet.

Das Werk ist dreisdtzig angelegt. Nach einer langsamen, getragenen FEinleitung, die in ihrer
tastenden Verhaltenheit Spannung erzeugt, setzt das Bldserquintett mit dem Hauptgedanken des
ersten Satzes ein. Wihrend Streicher und Schlagwerk mit ostinaten Figuren einen Klanggrund
legen, schwingen sich die Bldser zu einer rhapsodisch freien,leidenschaftlichen Geste auf, die iiber
30 Takte anhdlt. In den komplizierten rhythmischen Strukturen dieses Themas werden
improvisatorische Jazz-Elemente kunstvoll stilisiert. In dem zweiten Teil des Satzes, einem Allegro
giocoso, wird das, was vorher gleichsam improvisiert vorgetragen wurde, mit streng organisierten
Rhythmen gebunden. Es bleibt jedoch der Eindruck tinzerischer Gelostheit.

Der zweite Satz gehort dem Ausdrucksmusiker Konietzny, der sich hier aber bewufst einfach und
ohne Spannung zart poetische ausspricht. Das Thema in der Art eines franzosischen Volksliedes
wird von allen Gruppen des Orchesters, auch dem Schlagzeug, sehr reizvoll variiert.

Ausgelassene Stimmung herrscht im Finale. Zu perpetuum-mobile-artigen Rhythmen im farbigen
Schlagwerk und in den Streichern trigt das Horn einen fast pathetischen Gedanken vor, der aber
sofort vom Bldserquintett in weit auseinander gezogenem Satz ins Groteske umgebogen wird. In
einem Zwischensatz veranstalten die Bldser ein witzig-geistreiches Geschwidtz, das jedoch
kontrapunktisch streng geregelt ist und zu dem die Trommel moderne Tanzrhythmen schligt. Die
Streicher mischen sich in das muntere Palaver ein und das Horn meldet sich wieder mit seinem
leicht verdnderten Thema. In den turbulenten effektvollen Schluftakten erklingen vier Rhythmen
gleichzeitig.

Siegfried Kohler, das jubilierende Bldserquintett, aber auch die Schlagzeuger und Streicher des
Stddtischen Orchesters sicherten dem schonen Werk eine temperamentvolle, brillante
Urauffiihrung. Alle Mitwirkenden musizierten mit spiirbarer Begeisterung. Die betrdchtlichen
technischen Anforderungen wurden sicher gemeistert. (....)

(Albert-Peter Bitz)

1966

Saarbriicker Zeitung vom 03.05.1966, Albert-Peter Bitz:
Zum Gedenken an Wilhelm Werner
Saarbriicken: Violinwerke von Heinrich Konietzny und Clemens Kremer uraufgefiihrt

Fast anderthalb Jahre sind nun schon seit Wilhelm Werners Tod vergangen. Wie stark aber der
bedeutende Geiger in der Erinnerung fortlebt, und zwar nicht nur in seinem direkten Freundeskreis,
bewies ein Konzert zu seinem Gedenken, daf3 die Vereinigung der Freunde zeitgendssischer Musik
im Rathausfestsaal veranstaltete. [...]

Am bewegendsten wurde die Personlichkeit Werners an diesem Abend der Erinnerung beschworen
in der Urauffiihrung des Duo coNcERTANTE fiir Violine und Klavier von Heinrich Konietzny. Der
Komponist hatte das zweisdtzige Werk 1963 fiir Wilhelm Werner geschrieben. Konietzny wollte dem
Freund, der auch seine beiden Violinkonzerte und die groffe Solosonate uraufgefiihrt hatte, ein
neues Stiick schaffen, in dem der Instrumentalist seine kiinstlerische Eigenart voll hditte entfalten
sollen. Werners allzu friiher Tod hat diese Absicht vereitelt. So wurde dieses konzertante Duo zum
bleibenden musikalischen Denkmal einer Freundschaft, zu einem Monument, das wichtige
physiognomische Ziige des Komponisten wie des Interpreten festhdlt.
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Nimmt man zum Beispiel das Hauptthema des ersten Satzes, das in einem Riesenbogen zu straff
stampfenden Rhythmen im Klavier den ganzen Tonraum der Geige umgreift, so ist dieser Gedanke
gewif3 typisch fiir Konietzny. Aber die leidenschaftliche Erregtheit und rhapsodische Gestik dieses
Themas, das spiirbar fiir den gliihenden, blutvollen Ton Werners konzipiert war, spiegelt auch das
leidenschaftliche Musikantentum des Geigers wider. Nach der hoch expressiven Einleitung bringt
ein Motiv des Hauptthemas, eine kleine abfallende Sekunde Beruhigung und leitet iiber zu dem
zweiten sehr gesanglichen Thema, das kontrapunktisch dicht verarbeitet wird. Nach einem
Zwischensatz mit einer selbstdndigen Variation des Hauptgedankens erklingt noch ein drittes
Thema, das Elemente der beiden ersten weiterfiihrt und kunstvoll steigert. Der Satz wird durch die
Reprise des unverdnderten Hauptthemas beschlossen.

Auch im zweiten Satz, in dem Konietzny einige Brduche der Zigeunermusik geistreich stilisiert, hat
der Komponist seinem Interpreten, dessen Spezialititen er so genau kannte, vieles direkt in die
Hand geschrieben. In diesem schnellen Stiick ist es vor allem Heiteres, Verspieltes und Virtuoses.
Von den drei Themen des Satzes verdient besonders das dritte Beachtung, und zwar nicht so sehr
weil es zwdlftonig konzipiert ist, sondern weil es einen zundchst unscheinbaren Gedanken aus den
Schluftakten des ersten Satzes aufnimmt und zu einer weitausschwingenden Geigenkantilene
ausbaut. Dies ist nur eines von vielen moglichen Beispielen fiir die souverdne formale
Gestaltungskraft Konietznys. Wie der Komponist in diesem Duo concertante brillante Wirkung mit
erregendem Ausdruck und vollendeter Formung verbindet, wird diesem Werk auch in seinem
Gesamtschaffen einen Spitzenplatz sichern. [...]  Albert- Peter Bitz

Saarheimat 6/1966, Seite 187/188, Christoph Klein:
Urauffiihrung von Werken saarldndischer Komponisten

Das alte Vorurteil, Geige und Klavier seien klanglich nicht miteinander zu vereinen, wird leider nur
selten widerlegt. Vom Komponisten verlangt eine solche Widerlegung eingehende Kenntnisse der
beiden Instrumente, zumal des der Geige gegeniiber gern grob, stumpf und leblos klingenden
Klaviers;, und von den Interpreten die Fdhigkeit, sich in einer ganz anderen Ordnung des
Klangreiches zurechtzufinden, als sie dieselbe im Solospiel oder im Ensemble mit Gleichartigen zu
beherrschen gewohnt sind.

Heinrich Konietzny sah der Urauffiihrung seines Duo coNCERTANTE FUR VioLINE UND KraviEr (1963)
mit umso grofierer Spannung entgegen, als er zwar die ausgefallensten und virtuosesten
Spielweisen der Geige aus eigenem Studium durch und durch kennt, dem Klavier aber zuvor selten
grofieres Interesse hatte abgewinnen komnen. Das klangliche Ergebnis seines ausgefeilten, an
spielerischen Einfdillen ebenso reichen wie an iiberfliissigen Noten armen Klaviersatzes diirfte ihn
in dhnlichem Mafse wie das Publikum des Gedenkkonzertes fiir Wilhelm Werner, dem die
Urauffiihrung urspriinglich zugedacht war, tiberzeugt haben. Freilich bedurfte es eines iiber seine
Technik so souverdn verfiigenden Mittlers wie Rudolf Dennemark, der seinem Partner Johannes
Briining in diesem Werk musikantisch iiberlegen war.

Den gleichmdfig stampfenden, fortissimo in tiefer Lage angerissenen Akkorden des Klaviers stellt
die Violine ein rhythmisch sehr energisch iiber grofie Intervalle gespanntes 1. Thema entgegen. So
beginnt der erste von zwei Sitzen, das Allegro maestoso. Indem die Charaktere der beiden
Instrumente derart gegeneinander ausgespielt werden — Prinzip der gesamten Komposition — setzen
sie sich gegenseitig ins beste Licht. In diesem Kontrast, in der gegensdtzlichen Formulierung der
Formteile, im Charakterunterschied des ersten zum rapide bewegten zweiten Satz, dem Allegro
moltovivace: tiberhaupt in der Freude, einem soeben Exponierten mit etwas ganz Anderem, Neuen
zu widersprechen, erscheint Konietznys Polarititsprinzip — und daran bewdhrt sich seine
kompositorische Kunst. Denn wie die umfangreichen Sdtze sich im Widerspiel der Gegensitze, in
Wiederaufnahmen thematischer Komplexe und ihrer Weiterverarbeitung, schlieflich in
ausfiihrlichen Reprisen zu einem formal iiberzeugenden Ganzen entwickeln, das erinnert an den
Sinn klassischer Meister fiir Proportionen und Zusammenhang. Ein extrem schwieriges, aber auch
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entsprechend wirkungsvolles Werk mehr: ein Werk, dessen Virtuositit der Glanz des
Phantasiegeborenen ist. (...) (Christoph Klein)

Saarbriicker Zeitung vom 30.11.1966
Klaus Kirchberg: Konietzny-Urauffiihrung in Essen
Zwei Komponistengenerationen bei einem Konzert in der Villa Hiigel

Im Rahmenprogramm der 9. Generalversammlung des ,, Deutschen Musikrats“, die vom 24.bis 27.
November in Essen stattfand, gab es ein Konzert des Folkwang-Kammerorchesters in Krupps
wilhelminisch prunkender ,,Villa Hiigel“. Der Abend weckte durch zwei Urauffiihrungen ebenso
lebhaftes Interesse wie durch die Begegnung mit zwei Generationen von Komponisten.

Die dltere Gruppe von heute fast Sechzigjihrigen wurde durch Giinter Bialas und Heinrich
Konietzny reprdsentiert. Sie stammen beide aus Schlesien und erwarben die Grundlagen ihres
Metiers zu einer Zeit, in der neben die Moderne die Wiederbelebung alter Traditionen trat. Sie
schopften aus musikalischen Impulsen und nahmen neuere Praktiken interessiert auf, ohne sich
ihnen zu unterwerfen.

Als erste Urauffiihrung erlebte man eine ,,Musik in zwei Sdtzen* fiir Harfe und Streicher von
Giinter Bialas. Die Komposition entstand im Auftrag des Folkwang-Kammerorchesters. Sie
verwendet Gruppen von sieben und fiinf Tonen neben Motiven, die aus wenigen charakteristischen
Intervallen gebildet sind. Ihr Reiz liegt in der phantasievollen Klangsynthese. Die Strukturen sind
einer ,,gehorten”, nicht nur konstruierten Formkonzeption untergeordnet. Unter der Leitung von
Professor Heinz Dressel verbanden die Solisten Magdalene Schaek und das Kammerorchester
Impulsivitdt und Prdzision.

Musikantisch zupackend wirkte das Ensemble auch in den ViEr EPIGRAMMEN FUR OBOE UND
STREICHER des Saarbriickers Heinrich Konietzny, deren Urauffiihrung den Abend beschlofs. Der
Komponist will den Titel nur ,,imagindr‘ verstanden wissen. Tatsdchlich haben die Stiicke weder
die Kiirze noch die Prignanz, die der Dichtform entsprdche. Sie wechseln zwar zwischen intimer
Regung und frechem Angriff — was wiederum fiir das Epigramm typisch ist — verstecken aber die
geistvolle Pointe im konventionellen Habitus.

Indessen verfehlen die handwerkliche Qualitdt, die sich in einer genau den Instrumenten gemdjfsen
Erfindung kundtut, das lebendige Dialogisieren zwischen Soloinstrument und Orchester, die sehr
personliche Mischung von Robustheit und zarter Empfindsamkeit, von rhythmischer Keckheit und
lyrischem Ausschwingen nicht ihre Wirkung. Willibrord Feit blies die Stiicke mit weichem, leichtem,
runden Ton und miiheloser Virtuositdt. Komponist und Ausfiihrende konnten sich tiber herzliche
Zustimmung freuen.

Die jiingere Gruppe der nun Vierzigjihrigen in diesem Konzert war durch Hans Werner Henze und
Giselher Klebe vertreten. Sie haben ihre Erfahrungen mit der Avantgarde hinter sich, von der sie
sich distanzierten, um auf eigenen Wegen zu Ausgleich und Synthese zu kommen. Leider vermochte
in Klebes ,, Concerto a cinque fiir Klavier, Cembalo, Harfe, Schlaginstrumente und Baf; “die aparte
Klangmischung nicht iiber das weithin Floskelhafte der Erfindung, iiber den Mangel an Substanz
hinwegzutduschen. Hinreifsend offenbarte sich hingegen Henzes Klangphantasie in der Rimbaud-
Kantate ,, Beeing Beauteous *. Hier fiigte sich Illse Hollwegs raffiniert gefiihrter Sopran ideal in die
feinen Klanggespinste von vier Violoncelli und Harfe ein. Solisten der Folkwanghochschule

musizierten in den beiden Kammermusikwerken unter der Leitung von Generalmusikdirektor Georg
C. Winkler. (Klaus Kirchberg)
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1967

Dudweiler im Spiegel vom 14.04.1967 :
GroBe Erfolge Heinrich Konietznys
Einer der profiliertesten Komponisten Deutschlands

Das vergangene Jahr war eins der fruchtbarsten im kiinstlerischen Schaffen des Dudweiler
Komponisten Heinrich Konietzny und wohl auch bis jetzt sein erfolgreichstes. Neben den immer
zahlreicher werdenden kleineren und zum teil auch umfangreichen Tonschopfungen fiir Rundfunk
und Fernsehen waren es zwei grofie Symphonien und andere gréfiere musikalische Werke, die in
freier Komposition oder als Auftragsarbeit geschaffen und uraufgefiihrt wurden.

Der wichtigste Erfolg und damit die eindeutige Anerkennung, zu den profiliertesten Komponisten
der Gegenwart zu werden, war die Urauffiihrung des Werkes ViErR EPIGRAMME FUR OBOE UND
StrercHER anldflich der Generalversammlung des Deutschen Musikrates in Essen Ende
vergangenen Jahres. Als die bleibenden Eindriicke dieses Konzertes auf Villa Hiigel mit Werken der
bedeutendsten deutschen Tonschopfern der Gegenwart wie Henze, Bialas und Klebe bezeichnete
der Kritiker die musikantischen Werke von Henze und — was uns in Dudweiler besonders freut —
von Konietzny. In Fachkreisen fand der ,, Neuling “ unter den Grofsen viel Beifall und Anerkennung.
Zu den besonderen Erfolgen, die Heinrich Konietzny auf kompositorischem Gebiet erringen konnte,
zdhlt auch die vom Bayrischen Rundfunk vor einigen Wochen ausgestrahlte SyYMPHONIE FUR
STREICHORCHESTER ,, TRAUER UND HoFFNUNG. Nach ihrer héchsterfolgreichen Urauffiihrung Ende
letzten Jahres durch das Kammerorchester des Saarlindischen Rundfunks unter dem
Gastdirigenten GMD Paul Angerer ist auch diese Symphonie Konietznys ihren Weg gegangen.
Grofse Bedeutung hat fiir Konietzny auch ein Kompositionsauftrag fiir das weltbekannte
Streichquartett ,, Fine Art* aus Hollywood, das mit einem halbstiindigen grofien Kammermusikwerk
fiir zwei Violinen, Viola und Violoncello des Dudweiler Komponisten auf Welttournee gehen wird.

Saarbriicker Zeitung vom 08.05.1967
Albert-Peter Bitz: Musik als Freundschaftsgabe
Die Stadt Dudweiler veranstaltete in St .Avold ein Konzert — Vier Werke von Heinrich
Konietzny

Vom Rathaus in St. Avold wehte am Freitag anldflich des Europatages die blaue Europafahne mit
den 15 goldenen Sternen. Um diesem Tag die deklamatorische Unverbindlichkeit zu nehmen, liefsen
sich die seit dem 21.Januar 1964 verschwisterten Stidte Dudweiler und St. Avold etwas einfallen.
Die Stadt Dudweiler hatte am Freitag die Biirger der lothringischen Partnerstadt ins Rathaus zu
einem Kammermusikabend eingeladen. (....)

Vier Solobliser des Saarbriicker Rundfunkorchesters boten Kammermusik franzésischer und
deutscher Meister. Daf3 der Dudweiler Biirger Heinrich Konietzny allein mit vier Kompositionen
vertreten war, darunter mit einem Werk, das aus Anlaf3 der Jumelage geschrieben wurde, erschien
hier nur selbstverstdndlich.

Michael Achilles, Erich Bolz und Willi Feld begannen mit einem Trio fiir Flote, Oboe und Fagott
von Josef Haydn, sehr prdzise im Zusammenspiel und stilvoll in der Phrasierung. Claude Debussys
LSyrinx “ fiir Soloflote blies Achilles dann mit solcher Intensitdt, als ob die weit ausschwingenden
Linien Beschworungsformeln wdiren. Die ganze Virtuositit seines Spiels mufite Achilles in der Szene
fiir Soloflote Marsyas von Konietzny einsetzen. In dem dreiteiligen Stiick ,,schildert der Komponist
den sagenhaften Wettstreit zwischen dem ,, Erfinder” des Flotenspiels und Apollo. Um die
Expressivitit des Werkes und der Interpretation treffend zu charakterisieren, stellen sich Adjektive
wie wuchtig und gewaltig ein, obwohl sie eigentlich bei einem Stiick fiir Flote paradox wirken.

(...)

Den nachhaltigsten Eindruck vermittelten LEs trois RELIEFS fiir Solo-Klarinette von Konietzny.
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Reliefs an romischen Sarkophagen, die der Komponist wihrend seines Studienaufenthaltes in Rom
gesehen hatte, gaben die Anregung zu dem 1966 entstandenen Werk. Im ersten Satz stellt Konietzny
eine grofye ariose Linie rhythmisch scharf konturierten Passagen gegeniiber. Metrenfrei verstromt
sich das verinnerlichte Melos im langsamen Mittelsatz. Das abschlieffende Scherzo ist ganz auf
eine an Spriingen reiche, gezackte Bewegung gestellt.

Die Spieltechnik der Klarinette wird von Konietzny in diesen ,, Reliefs” zu kaum geahnten
Moglichkeiten weiterentwickelt. Da hort man Tone, Klinge und Effekte, die noch kein Klarinettist
seinem Instrument entlockte. Wilhelm Grabert meisterte die enormen Anforderungen in
bewundernswerter Manier.

Dann demonstrierte Michael Achilles noch einmal die Brillanz seines Flotenspiels in Konietznys
DrEer DitHYRAMBEN, die er schon 1963 uraufgefiihrt hatte. Das Konzert klang aus mit der KLEINEN
Kammermusik FUR OBOE, KLarRINETTE Unp Facorr von Konietzny. Als das Werk vor rund zwanzig
Jahren erstmals gespielt wurde, loste es erregte Diskussionen aus. Heute versteht man das kaum
noch. Es ist eine heiter-geloste Spielmusik, in der barocke und klassische Formen mit dem Geist
dieses Jahrhunderts in wahrlich unproblematischer Weise erfiillt werden. Die stdrkste Wirkung geht
auch hier vom langsamen Satz aus. Die Wiedergabe war vorziiglich.

St. Avolds Musikfreunde bedankten sich fiir das klingende Geschenk aus Dudweiler mit langem,
herzlichem Beifall fiir alle Mitwirkenden und natiirlich auch fiir Heinrich Konietzny, der seinerseits

das Vergniigen hatte, seine Schopfungen in mustergiiltigen Darstellungen zu horen.
(Albert-Peter Bitz)
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Saarbriicker Zeitung vom 23.05.1967 Robert Leicht:
Urauffiihrung zur Einweihung
Heinrich Konietzny komponierte eine Pfingstkantate

Dudweiler. Zur Einweihung der Heilig-Geist-Kirche in Dudweiler erbat sich die Gemeinde bei dem
Komponisten Heinrich Konietzny eigens eine Pfingst-Kantate zu Texten aus dem 51. Psalm, dem
Johannesevangelium und der Lutherparaphrase des Veni creator spiritus.

Da sich die freie Kirchenmusik eigentlich stets auch von biblischen Texten loste um diese in
Meditation und dramatischer Verarbeitung zu deuten und zu vertiefen, hdtte es nahegelegen —
gerade wenn man den Mut zur neuen Musik fafste —, auch in einer neuen Sprache unserer Situation
in der Problematik und im Selbstverstindnis gerecht zu werden. Dies ist aber nicht nur das
Dilemma der Kirche (die Predigt ging darauf ein) sondern auch jeder Kunst und insbesondere der
Kirchenmusik.

Dort herrscht Ratlosigkeit. Man weifs nicht, warum Kirchenmusik etwas anderes als Musik
schlechthin sein soll. Beeinfluft die Aufgabe der religiosen Verkiindigung die Eigengesetzlichkeit
der Musik? Ist die Musik nur Vehikel eines vorzutragenden Wortes, verschmilzt sie mit dem Wort zu
einer Aussage, kann Musik iiberhaupt etwas ,,ausdriicken“, allen verstindlich etwas bestimmbares
sagen? Hier kann nur die Frage gestellt werden. Behelfsweise wird man nach folgenden Kriterien
fassen: Spricht die Musik an sich an? Ist die Deklamation des Textes gelungen — und das heifst:
Stehen textliche und musikalische Strukturen in einem sinnvollen Zusammenhang?

Konietznys Kantate fiir Solo-Sopran (Sybille Fuchs), Trompete (Willy Thorn), und ein
Streichquintett, das sich aus Mitgliedern des Rundfunkorchesters zusammensetzte, teilt sich in vier
Sdtze. Musikalisch gefiel besonders der dritte, ein Trompetensolo voll virtuoser Motorik, an seiner
Spielfreude auch deswegen problemlos, weil es in einem Instrumentalstiick nicht die Aufgabe des
liturgischen Bezuges zu losen gibt.

In der Deklamation gelang die rezitativische federnde Partie des zweiten Satzes ,,Solches habe ich
zu euch geredet* - aber das Rezitativ war immer eine musikalische Konzession zugunsten des
Wortes; wenn jemand, dann hat es Bach zur selbstindigen Musik iiberhéht.

Im ersten Satz bildet das Quintett den chromatisch durchsetzten Klangteppich, iiber dem, teils
melismatisch, teils aber schon forciert, der Sopran die Psalmverse ,,Schaffe in mir Gott ein reines
Herze* und ,, Gloria patri* vortrdgt. Der Schlufsatz ,,Komm, Gott Schopfer* und ,,Den Frieden
lasse ich euch* iiberzog wohl die Moglichkeiten des Ensembles, der Sopran kann sich gegen die
Trompete nur unter Verzicht auf Verstdndlichkeit durchsetzen, dem kompositorischen Total hdlt die
sparsame Besetzung nicht stand.

Insgesamt reizten manche Strecke die Klangformationen — ob allerdings die meist thematische
Unselbstdndigkeit des Instrumentariums der Preis dafiir sein muf3, ldfst sich nicht schnellfertig
entscheiden.

Gewifs kann nicht jede Kantate — deus ex machina — mit einem Schlag alle Probleme auflésen, so
war es denn ein horenswertes Versuch; erfreulich vor allem, soweit erkennbar, das aufgeschlossene
Echo der Gemeinde, eine Bestdtigung also des Experimentes. Alle Mitwirkenden musizierten unter
dem Komponisten akkurat, eigene Erwdhnung verdienen Sybille Fuchs und Willy Thorn.

( Robert Leicht)
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1968

Saarbriicker Zeitung vom 27.09.1968
Albert-Peter Bitz: Ehrung mit Farbkldngen
Konietzny-Urauffiihrung zur Einweihung der Modernen Galerie

Zur Eroffnungsfeier der Modernen Galerie in Saarbriicken hatte der Saarlindische Rundfunk bei
Heinrich Konietzny eine Komposition in Auftrag gegeben. Die Urauffiihrung der PoLycHromiE I UND
II Fir SoLo-FLOTE UND STREICHORCHESTER des Kunstpreistrdgers von 1959 war dann am Mittwoch
die stilvolle Mdzenatengabe des SR zur Weihe des neuen Hauses.

Konietzny inspirierte sich fiir sein Werk nicht so sehr an der Festlichkeit des Anlasses; der Titel der
Komposition — er bedeutet Vielfarbigkeit — ldfit vielmehr erkennen, dafs hier der Musiker die
bildende Kunst ehren mochte, indem er ein wesentliches Element der Malerei, die Farbe, zum
bestimmenden Faktor der eigenen Schopfung macht.

Es gehort zu den wichtigsten Errungenschaften der Musik in den letzten zwanzig Jahren, daf3 die
Palette der Klangfarben erheblich ausgeweitet wurde, und daf3 man der Farbe einen absoluten
Wert zuerkannt hat. Bis zu dieser duflersten Konsequenz, wie sie etwa der Pole Penderecki in seiner
Komposition ,,De Natura Sonoris* zog — das Werk war im Mdrz dieses Jahres im Stadttheater zu
horen — geht Konietzny nicht. Zwar bietet er in seiner PoLycHrRoOMIE das ganze Arsenal moderner
Spielpraktiken auf zur Erzeugung neuer Kldnge, aber so wichtig die Rolle der Farbe hier auch ist,
so raffiniert und phantasievoll sie als Fldchen oder Punkte eingesetzt wird, sie bekommt letztlich
keinen absoluten Rang, sie bleibt durchaus im herkommlichen Sinne gebunden an die anderen
Elemente der Musik.

Dafs dieser Versuch einer Diagnose der Position Konietznys im weiten Bereich der avancierten
Musik kein Werturteil enthdlt, versteht sich. Der Komponist ist vielleicht in einem zu umfassenden
Sinne Ausdrucksmusiker, als dafs er zur Formulierung seiner Ideen auf expressive Melodik,
kraftvolle Rhythmen und die berstende Dichte seiner Harmonik verzichten kénnte.

Hinter dem Titel Porycaromie I unp II verbirgt sich eigentlich ein zweisdtziges Flotenkonzert. Es
beginnt mit einer fiir Konietzny typisch weitausgreifenden Intrada-Geste, die den ganzen
Klangraum aufschliefst. Die beiden Hauptthemen des ersten Satzes sind grofie melodische Bogen,
die der Soloflote anvertraut sind. Vor die lange, durchrhythmisierte Kadenz des Solisten hat
Konietzny einen kleinen Marsch eingeschoben, dessen Thema die Bratschen intonieren zu
stampfenden Bdssen und schlendernden Figuren der Geigen.

Zu dem im wesentlichen Ilyrisch-expressiven Duktus des ersten Satzes kontrastiert das Allegro
concitato mit einem gleichfalls von der Flote vorgetragenen tokkatenhaften, heiter-kecken
Hauptthema. Jazz-Rhythmen der Streicher neutralisieren gleichsam den abermals lyrischen
Charakter des zweiten Themas. Nach allen Regeln kontrapunktischer Kunst werden beide
Gedanken durch- und enggefiihrt und zu einer fast hektischen dramatischen Steigerung gebracht.
Beide Scdtze haben Reprisen, in denen das Material noch einmal in duferster Konzentration
aufklingt.

Das gesamte Werk ist von konzertantem Geiste durchdrungen. An den Solisten wie an das
Streichorchester werden ausgesprochen virtuose Anforderungen gestellt. Die Farbigkeit im Solo-
und Orchesterpart ist genau ausgehort und sehr effektvoll.

Der Flotist Michael Achilles, oft bewdhrter Konietzny-Interpret, imponierte mit souverdner Technik
und einer geradezu unheimlichen Intensitdit des Spiels. Das SR-Kammerorchester unter seinem
neuen Chef Antonio Janigro6” musizierte mit Uberzeugungskraft, mustergiiltiger Priizision und
ausgezeichnetem Klangsinn. Die Hommage der Musiker an die bildende Kunst war in Werk und
Wiedergabe wiirdig.  (Albert-Peter Bitz)

13 Antonio Janigro (21.01.1918 — 01.05.1989) Nachfolger K. Ristenparts als Leiter des Kammerorchesters des SR
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Saarbriicker Zeitung vom 26.09.1968, wj:
Moderne Kunst in neuem Haus
Galerie am Saarufer gestern ihrer Bestimmung iibergeben.
Bei der Einweihungsfeier Urauffiihrung eines Werkes von Konietzny

Die weit iiber die Grenzen des Saarlandes hinaus bekannte Sammlung moderner Gemdlde des
Saarlandmuseums hat eine neue Heimstdtte gefunden. [...]

Zum Abschluf3 der Feierstunde, die vom Saarlindischen Kammerorchester musikalisch eroffnet
wurde, das eine eigens fiir diesen Anlaf3 komponierte ,,PoLYCHROMIE EINS UND zWEI“ FUR FLOTE SoLo
UND STREICHORCHESTER von Heinrich Konietzny urauffiihrte, stellte Museumsdirektor Bornschein den
Festgdsten die erste Fremdausstellung in der Modernen Galerie vor. [...] (Wj)

1969

Saarbriicker Zeitung vom 08.07.1969, K.K.:
Konietzny und Kremer
Auffiihrung in Essen

Wéhrend eines Konzertes in der Essener Folkwang-Hochschule, mit dem das ,,Seminar fiir Neue
Musik“ unter der Leitung des Komponisten Wolfgang Hufschmidt seine Arbeit iiber die Behandlung
des Schlagzeugs in der Gegenwartsmusik abschlofs, erklangen neben Werken von Carlos Chavez
und Karlheinz Stockhausen zwei Kompositionen von Saarbriicker Komponisten.

Pierre W. Feit und Alfred Alings spielten fiinf Stiicke aus den 1947 entstandenen, bereits damals
fesselnd mit Klang- und Gerduschfarben operierenden INFRA-STRUCTURES FUR OBOE UND SCHLAGZEUG
von Heinrich Konietzny. Dieselben Interpreten widmeten sich sodann den logisch konstruierten,
Gerdusch-Bordunen und Raumwirkungen einbeziehenden ,, Etuden fiir zwei Musiker* (1968) von
Clemens Kremer. Kremer konnte sich iiber herzlichen Beifall freuen. (K.K.)

1970

Saarbriicker Zeitung vom 17./18.01.1970, Horst-Dieter Veeck:
Bis zur Gitarren-Grenze
Saarbriicken: Mischa Koch spielte Heinrich Konietzny

Eine ,, Informationsstunde “, wie sie das Studio fiir Neue Musik am Donnerstagnachmittag in der
Staatlichen Musikhochschule veranstaltete, unterscheidet sich von einem ,,Konzert“ in einer fiir
das Publikum dankbaren Weise: Es darf diskutiert und sogar gestritten werden iiber Werk und
Wiedergabe, und Komponist wie Interpret geben Auskunft iiber das Warum und das Wie. Und das,
so scheint mir, bietet einen giinstigeren Zugang zu neugeschaffener Musik als eine knappe
Einfiihrung auf die sich ein Konzert beschrdnken mufs.

Thema dieser Informationsstunde war Heinrich Konietznys PERMUTATIONEN FUR GITARRE soLo, die
hier zum ersten Male in ihrer Gesamtheit von fiinfzehn Sdtzen erklangen. Fiinfundzwanzig Minuten
wdhrt die komplette Wiedergabe — sicherlich eine ungewohnliche Zeitspanne fiir ein Gitarrenwerk.
Aber die Spannung, die Vielseitigkeit und der organische Aufbau der gewdhlten Satzfolge lie3 die
Minuten rasch verfliefsen. Die Anordnung der meist aphoristisch-kurzen Sctze stellt Konietzny dem
Interpreten anheim, was sich im Werktitel ,, Permutationen* (soviel wie ,, Vertauschungen*)
ausdriickt.
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Aufgefiihrt wurde die Komposition von dem jungen saarldindischen Gitarristen Mischa Koch,
dessen ungewohnliche Kunstfertigkeit in den letzten Jahren schon viel von sich reden machte und
auch Konietznys technische Anforderungen mitbestimmte. Zusammen mit Koch versuchte der
Komponist, in diesen Permutationen (dhnlich wie in seiner friiheren INFRA-STRUCTURE FUR OBOE UND
PEerkussioN) einen ,,gradus ad parnassum® zu beschreiten, einen Weg zur letztméglichen
Ausschopfung der Spiel- und Klangmdoglichkeiten einer Gitarre. Dabei wurden neue
Anschlagstechniken gefunden und neue Klangfarben entdeckt, fiir die der Akustiker Karl Sandfof; —
selbst einer der Referenten dieser Informationsstunde — eine eigene Notation entwickelte.

Nicht alles, was es hier an neuen Farben dank verdnderter Techniken gab — das Anreifen der
Saiten mit spitzgefeilten Fingerndgeln oder der Anschlag an bestimmten Saitenunterteilungen —
konnte das Publikum, mit der Gitarre kaum sehr gut vertraut, auch als neu wahrnehmen. Denn
klangliche Verfremdungen, wie sie die Avantgarde gegenwdrtig bevorzugt, sucht Konietzny nicht.
Im Gegenteil: Die einzelnen Sitze der Permutationen kniipfen in ihrer formalen Struktur an
traditionelle Musik an, zu der die Satzbezeichnungen (Marsch, Gavotte, Lied, Toccatina zum
Beispiel) Briicken schlagen — ein Gewinn fiir den Horer sicherlich, der bei dieser formalen
Durchsichtigkeit die klangliche Architektur des Werkes leichter zu tiberschauen vermag. Zumal
wenn es von einem Kiinstler wie Mischa Koch interpretiert wird, der formale oder klangliche
Entwicklungen so sorgfiltig miteinander verwebt.

Diese Permutationen, so meinte Mischa Koch in seinem kurzen Referat, seien entsprechend ihrem
hohen Anspruch das technisch schwierigste Stiick, das er aus der gesamten Gitarrenliteratur kenne.
Seinem Spiel jedoch merkte man das nicht an. (Horst-Dieter Veeck)

Saarbriicker Zeitung vom 07./08.05. 1970, Albert-Peter Bitz:
Bestidndigkeit ohne Stillstand
In der Universitét: Solistenkonzert zum 60. Geburtstag des Komponisten Heinrich
Konietzny

., Ein Komponist darf nie die Neugierde verlieren, die Neugierde nach neuen Moglichkeiten des
Ausdrucks!“ Dies sagte mir noch vor wenigen Tagen Heinrich Konietzny, der am Donnerstag sein
60. Lebensjahr vollendet. Kein Stillstand also, kein Ausruhen, kein zufriedenes Zuriickblicken auf
Erreichtes, sondern mit dem Blick nach vorne ins Unbekannte, mit dem ungebrochenen Willen
weiter zu streben geht der bedeutendste im Saarland lebende Komponist in sein siebentes
Jahrzehnt.

Heinrich Konietzny, der am 07.Mai 1910 in Gleiwitz in Schlesien geboren wurde, lebt seit Mitte der
dreiffiger Jahre im Saarland. Urspriinglich war er Geiger, schon mit 19 Jahren erhielt er die Stelle
eines dritten Konzertmeisters der schlesischen Philharmonie in Breslau. Bei einem Unfall verletzte
er sich an der linken Hand so schwer, dafs die Geigerlaufbahn ein jdihes Ende fand. Paul
Hindemith, dessen Kompositionsschiiler Konietzny in Berlin war, gab den Rat: ,,Na, dann spielste
eben Fagott!“ Als Fagottist kam Konietzny nach Saarbriicken, und bis vor wenigen Jahren saf3 er
am 1. Fagottpult des Rundfunk-Sinfonieorchesters.

Ernsthaft zu komponieren begann er erst nach dem Zweiten Weltkrieg. In einem runden
Vierteljahrhundert hat Konietzny ein Gesamtwerk geschaffen, das nach Umfang und Gewichtigkeit
wahrhaft bedeutend ist. 1959 erhielt er dafiir den Kunstpreis des Saarlandes. Stilistisch folgte
Konietzny zundichst seinen beiden Lehrmeistern Hindemith und Distler. Nach seinen eigenen
Aussagen fiihlte er sich zu Bruckner, Strawinsky und Alban Berg besonders hingezogen.

Wer aber den kiinstlerischen Weg des Komponisten mitverfolgen konnte, weif, wie weit er sich von
diesen Ausgangspunkten entfernt hat und wie wenig seine Entwicklung als abgeschlossen gelten
kann. Seine jeweilige Position ldfjt sich immer erst am gerade vollendeten Werk ablesen. Dabei war
Konietzny nie ein Avantgardist, er hdlt auch nichts von musikalischen Modeerscheinungen,
andererseits ignoriert er keineswegs die wesentlichen Errungenschaften der Musik unserer Zeit, er
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bedient sich ihrer in wachsendem Mafle zur noch giiltigeren Ausformung seiner Aussage.

Einen Ausschnitt aus dem jiingsten Schaffen Konietznys vermittelte ein Kammerkonzert, das die
Stadt Dudweiler am Dienstagabend im Auditorium Maximum der Universitdt zum 60. Geburtstag
des Komponisten veranstaltete. Von den vier Urauffiihrungen des Programms hinterliefsen bei mir
die CoLLAGEN FUR FLOTE UND VIoLONCELLO den stirksten Eindruck.

Konietzny schrieb das Werk fiir die beiden hervorragenden Solisten Michael Achilles und Betty
Hendel-Hindrichs. Es sind sieben Miniaturen, von denen jede einzelne in Stil und Stimmung genau
charakterisiert ist, die jedoch als Ganzes eine geschlossene Einheit bilden. In den beiden duferst
virtuosen Parten benutzt der Komponist modernste Spieltechniken, die oft auf engstem Raum
wechseln.

Die CorraGen dokumentieren ganz deutlich Konietznys Stilwandel. Man findet in ihnen kaum noch
die weitgespannten melodischen Bogen, wie sie seine friiheren Werke kennzeichneten. Das
melodisch-thematische Element ist auf kleinste Strukturen reduziert. Weit stdrker als friiher tritt das
Klangliche in den Vordergrund. Geblieben aber ist die unerhort dichte Spannung und die Fiille der
Gedanken. Die Wiedergabe durch die beiden Solisten war schlechthin meisterlich.

Fiir Konietznys Wandel zeugen auch die jiingst entstandenen GESANGE NACH GEDICHTEN voN M4o
Tse-TUNG FUR EINE SINGSTIMME UND ScHLAGwirk. Uber die Wahl der Texte erzihlte mir der
Komponist, dafs damit kein politisches, ideologisches Bekenntnis verbunden sei, an den Mao-
Gedichten habe ihn vielmehr die tieflotende Poesie, die Ruhe und Abgekldrtheit fasziniert. Der
Stille und Ruhe der Gedichte sollte die Kombination Stimme-Schlagwerk entsprechen.

Konietzny verwendet nur Metall- und Holzinstrumente, die zwar melodische und harmonische
Bildungen ermdéglichen, die aber alles Emotionelle distanziert wiedergeben. Eine musikalische
Ausdeutung der Texte war nicht beabsichtigt. Zu Ostinato-Strukturen des Schlagzeuges soll die
Singstimme nur melodisch deklamieren, gleichsam ,,vor-sich-hinklingen *.

Zwischen den Vorstellungen des Komponisten und der Realisierbarkeit scheint mir jedoch eine
Liicke zu klaffen. Ein Schlagzeuger, der sich notwendigerweise zwischen den vielen Instrumenten
bewegen mufs, stort eher die Ruhe als daf3 er sie schafft. Auferdem wirkten -einige
Instrumentaleffekte unfreiwillig komisch. Auch die Anlage des Gesangspartes mit seinen weiten
Intervallspriingen und den heiklen Intonationsproblemen erlaubt kaum eine Ausfiihrung im
gewtinschten mezza voce. Sibylle Fuchs und Peter Ackermann bemiihten sich nach besten Krdften
um das Werk, sie konnten jedoch die angedeuteten Interpretationsschwierigkeiten nicht
tiberwinden.

Die sich anschlieffenden ANTIPHONIEN FUR VIoLONCELLO-soLo hat Konietzny fiir den Meistercellisten
Siegfried Palm geschrieben. Der Saarlindische Rundfunk hat inzwischen das Werk mit Palm als
Solisten fiir das Fernsehen produziert. Es sind dhnlich den Collagen kleine Charakterstudien, in
denen alle Méglichkeiten des modernen Cellospiels genutzt werden. Die musikalische Aussage ist
dufserst konzentriert. Ein einzelnes Sekundintervall im Expressivo steht fiir eine ganze Melodie. Aus
dem insgesamt neun Stiicken hatte Rolf Dommisch vier ausgewdhlt. Er bezwang die erhebliche
Anforderungen in imponierender Manier.

Zu einem Hohepunkt des Abends gestaltete Michael Achilles die ihm gewidmeten DITHYRAMBEN FUR
Soro-Frote. Die Virtuositdt und Intensitdt seines Spiels wurden stiirmisch applaudiert.

Als letzte Urauffithrung erklangen schliefflich Moresca betitelte Tinze fiir Violoncelli und
Schlagwerk, die von Betty Hendel-Hindrichs, Rolf Dommisch und Peter Ackermann mit
spielerischer Bravour dargeboten wurden.

Heinrich Konietzny hat es sich selbst, seinen Interpreten und seinem Publikum nie leicht gemacht.
In diesem Punkt blieb sich der bei aller Wandlungsfeudigkeit Bestindige auch in seinem
Geburtstagskonzert treu. (Albert-Peter Bitz)
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1971

Saarbriicker Zeitung vom 05.11.1971
Horst-Dieter Veeck: Bilder der unheilen Welt
Vom Autor rezitiert, von Konietzny komponiert: Lyrik von K.Chr. Miiller

Auszumachen, wem Klatschen und Bravorufe nun gehérten, war schlechterdings unméglich. Denn
sie standen alle auf dem Podium der Modernen Galerie: Der Tenor Peter Wetzler, die Schlagwerker
Peter Ackermann und Richard Armbruster, der Komponist Heinrich Konietzny und der Lyriker Karl
Christian Miiller, dem die Veranstaltung des Saarlindischen Kulturkreises vom Mittwochabend
zugedacht war.

PeristyL (gleich ,,Sdulenhalle) hat Konietzny, der symboltrichtige griechische Titel liebt, seine
Vertonung neuerer Gedichte des saarlindischen Lyrikers iiberschrieben. (Sie sind dem Saarbriicker
Kunstsammler und -mdzen Hans Schroder gewidmet.) Vorzustellen hat man sich: Umfangen von
einem weltabgeschiedenen Interieur liest ein Besucher Sduleninschriften und sucht sie meditierend
zu begreifen. Sie beschreiben Naturszenen, sind Allegorien von menschlicher Begierde, irdischer
Vergdnglichkeit und gottlicher Offenbarung.

Konietznys Komposition setzt in stiller, textzitierender Kontemplation ein, folgt (bei stetig
steigernder Motorik des Schlagzeugapparates) der zunehmenden inneren Erregung des Betrachters
und kehrt schlieflich zum Ausgang zuriick. Doch statt sanfter Hdnde schlagen nun harte Schlegel
die Trommeln: Die zundchst nur oberfldchlich wahrgenommene Inschrift gewann fiir den Lesenden
Lebenswichtigkeit.

Peter Wetzler, seit dem Konic von Hariem und den Lorcaschen DoPPELPORTRAITS ldngst als
Konietzny-Interpret profiliert, leistete Vorziigliches. Ob beim Skandieren der Anfangs- und
Schlufiverse, beim kantablen Adagio oder der dramatischen Mittelphase: Er verdeutlichte die
seelische Empfindungssteigerung, hochmusikalisch einen Tonraum durchmessend, den weder Klang
noch Tonalitdit, sondern blof die unregelmdfsige Rhythmik umreifst. Die impulsiven Aktionen der
beiden Schlagzeuger boten dem Singer kaum Orientierungshilfen.

Konietznys Musik, scheint mir, hat Karl Christian Miillers Dichtung nicht nur ausgedeutet, sondern
in weitem Mafe bereichert. Seine eigenen Lesungen blieben weit dahinter zuriick, die beiden
Gesdnge aus dem (unverdffentlichten) ,, Meerhornruf* mit dem antiquierenden Vokabular sowohl
wie die Bilder einer unheilen Welt zeichnenden Verse aus der ,,Sandrose“. Mag sein, daf3 allein
schon eine bessere sprachliche Interpretation der Wirkung dieser Verse genutzt hdtte. So erschienen
sie weniger lyrisch als die zwischengestreuten Sdtze aus Konietznys PERMUTATIONEN FUR GITARRE, die
Mischa Koch auflerordentlich feinnervig spielte. (Horst-Dieter Veeck)

Saarbriicker Zeitung vom 26.11.1971
Albert-Peter Bitz: Protest statt Weihe
Heinrich Konietznys Antikriegs-,,Concertino“ beim Festakt der Musikhochschule
uraufgefiihrt

Wenn der Neubau einer Musikhochschule festlich eingeweiht wird, werden nicht nur
Dankadressenverlesen und programmatische Reden gehalten (wir berichteten dariiber auf der Seite
,,Aus der Landeshauptstadt*), da spielt naturgemdfs auch die Musik eine Hauptrolle. Entsprechend
der Aufgabenstellung der Hochschule, wie sie ihr Rektor, Professor Dr. Herbert Schmolzi
formulierte, ndamlich die Tradition zu pflegen und die Ohren fiir das Neue offenzuhalten, erklang
beim Festakt am Mittwochabend Altes und Brandneues.

In dem sehr geschmackvoll ausgestatteten, akustisch ausgezeichneten Groffen Saal musizierte zu
Beginn ein Kammerorchester, das aus Lehrern und Studierenden der Hochschule zusammengestellt
war, die Kontrapunkte IV und X aus Johann Sebastian Bachs ,, Kunst der Fuge‘* mit frischen Tempi
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und natiirlich-lebendigem Ausdruck. Das Schwergewicht lag indessen auf der Urauffiihrung von
Heinrich Konietznys CONCERTO FUR SPRECHSTIMME, V10L4, GITARRE, ORGEL, SCHLAGWERK UND STREICHER
NacH Texten von Konruzius, aus pEm ALTEN TESTAMENT UND DEM ScHI-KING, das der langjihrige
Kompositionslehrer des Saarbriicker Instituts fiir die Einweihungsfeier geschrieben hat.

Konietzny hat es, wie es nun einmal seine Art ist, weder sich selbst, noch seinen Ausfiihrenden und
auch dem Publikum nicht einfach gemacht. Er hat keine unverbindliche, festlich-affirmative Musik
fiir die Weihe des Hauses geschaffen, sondern ein originelles, tiefernstes, ja aufwiihlendes Werk.
Den Begriff des Concertos dehnt er dabei bis an seine dufsersten Grenzen. Konzertant im
herkommlichen Sinne sind die beiden instrumentalen Ecksdtze fiir eine Solo-Viola, Schlagzeug und
Streicher.

Sie umschlieflen einen Mittelsatz, der die eigentliche bekenntnishafte Botschaft des Werkes enthilt.
Er ist fiir Sprechstimme, eine virtuos behandelte Gitarre (Michael Koch), Orgel und Schlagzeug
geschrieben, hdlt sich jedoch frei von traditioneller Melodramatik. Die Texte hat Konietzny der
Sammlung ,, Gedichte gegen den Krieg* entnommen. Es spricht nicht nur fiir seinen Kunstverstand,
dafs er seinen Protest gegen das Schreckliche in dieser Welt nicht belkantistisch singen, sondern
sprechen, ja herausschreien ldft.

Siegmund Nimsgern, der in letzter Minute fiir den erkrankten Josef Greindl eingesprungen war,
rezitierte die teils freien, teils rhythmisch genau fixierten Texte mit spiirbarem Engagement, klar
packend und ungeheuer eindrucksvoll. Das im schnarrenden Marschrhythmus skandierte Wort
., General “ in der bitteren ,,Klage der Garde *“ wird man so schnell nicht aus dem Ohr verlieren.
Doch zuriick zu den beiden Instrumentalsdtzen, die in sich ein ausgewachsenes Bratschenkonzert
sind. Im ruhig schreitenden ersten werden hochexpressive, melodische Linien im Solopart den
sensibel ausgehorten Spalt- und Clusterklingen in den Streichern und im Schlagzeug
gegeniibergestellt. Delikat die Flageolett-Episode, die auf einem mexikanischen Volkslied basiert.
Der formal interessant gegliederte Schlufisatz wird von straffen, motorischen Rhythmen
angetrieben. Aber die Heftigkeit und Unerbittlichkeit der Ausdruckskurve ist immer von
eingeschobenen lyrischen Reminiszenzen an den ersten Satz unterbrochen.

Herbert Schmolzi und das Kammerorchester der Hochschule bereiteten dem in jeder Hinsicht
schwierigen, aber grofiartigen Werk eine wiirdige Urauffiihrung. Der expressive Reichtum der
Komposition wurde imponierend realisiert. Hochstes Lob fiir Eckard Schloifer, den Solo-Bratscher
des SR-Sinfonieorchesters, der einen Lehrauftrag an der Musikhochschule hat. Die gewaltigen
Anforderungen seines Partes meisterte er mit grofsem, fiilligem Ton, perfekter Technik und
mitreifsendem Musiziertemperament. Schlieflich begeisterter Beifall der Festgemeinde fiir Werk
und Wiedergabe. (Albert-Peter Bitz)

1972

Saarbriicker Zeitung vom 19.12.1972
Helmut Résing: Zeitgenéssisch nach der Pause
Kammermusik in der Modernen Galerie mit Konietzny-Urauffiihrung

Wie schwer es ist, dem Begriff ,, Zeitgenossische Musik* gerecht zu werden, verdeutlichte der von
der Vereinigung der Freunde zeitgendssischer Musik veranstaltete Kammermusikabend in der
Modernen Galerie. Definierte man ,,zeitgendssisch* dahingehend, daf3 alle Werke noch lebender
Komponisten diesem Attribut gerecht werden, dann hdtten die Stiicke von Egon Wellesz, Heinrich
Creutzburg und Rudolf Kelterborn im 1. Teil des Programms durchaus ihre Berechtigung gehabt.
Ist man aber der Ansicht, zeitgenossische Musik habe auch einem Stilbegriff gerecht zu werden, der
von der streng seriellen Kompositionsweise ausgehend, inzwischen bereits sehr viele
unterschiedliche Stadien durchlaufen hat, dann fing der Kammermusikabend zeitgendssischer
Musik bestenfalls nach der Pause an: mit der Urauffiihrung des Klarinettenquintetts von Heinrich
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Konietzny.

Natiirlich ist es legitim, zeitgendssische Musik in Verbindung zu bringen mit bereits klassisch
gewordener Musik, vor allem dann, wenn sie als solche noch nicht fest im Bewufitsein der Horer
verankert ist. In diesem Sinn sollte sicher die deutsche Erstauffiihrung des Quintetts fiir Klarinette
und Streichquartett von Egon Wellesz verstanden werden. Obwohl ein relativ spdtes Stiick, fdllt die
Ndéhe zum friiheren Schonbergkreis auf: Expressives Melos in dichter stimmlicher Verwobenheit
kam selbst in den Zwischenteilen des abschlieflenden, sprunghaft dahineilenden Rondos stindig
zum Durchbruch.

Was dann folgte war, gerade auch gemessen an dem Quintett von Wellesz, “Ausdrucksmusik* im
negativen Sinn: das Streichtrio von Heinrich Creutzburg. Eine gewichtige Adagiomelodie versuchte
sich zu entfalten und zog sich im Schlufsatz hinter Klangfldichen zuriick, fiir die Bartoks erste
Streichquartette bewufit oder unbewufst Modell gestanden haben diirften. Die Iyrische
Kammermusik fiir Klarinette, Violine und Viola von Rudolf Kelterborn brachte eine mehr ins
Spielerische abgewandelte Variante des gleichen Typs von Ausdrucksmusik. Die Anfdnge beider
Kompositionen aber wdren nahezu austauschbar gewesen.

Nach der Pause dann die Urauffiihrung des 1970 komponierten KLARINETTENQUINTETTS von Heinrich
Konietzny. Auch hier sind Moderato-Partien Ausgangspunkt der musikalischen Geschehens. Sie
verdichten sich aber sehr schnell zu hdmischen Marschanklingen, zu eindringlichen und
abwechslungsreichen Klanggeweben der Streichinstrumente, zu erregt springenden, vibrierenden,
hartndickigen Klarinettenintonationen. Die ganze Palette neuerer, auch gerduschproduzierender
Spielweisen ist von Konietzny in effektvoll virtuoser Weise verarbeitet worden, und aus diesem
Tatbestand resultierte die horbare und sogar sichtbare Freude am Spiel bei den Interpreten.

Das soll freilich nicht heiffen, dafy Jost Michaels, Klarinette, Ernst Meyer-Schierning, 1. Violine,
Katharina Lindenbaum, 2. Violine, Rainer Moog, Bratsche, und Irene Giidel, Violoncello, nicht
auch die anderen Stiicke angemessen interpretiert hdtten. Aber erst die letzte Komposition spornte
sie zu wirklich engagiertem Spiel an, weil ihre Fdhigkeiten herausgefordert wurden.

Das Konzert mit zeitgenossischer Musik hdtte nun seinen Fortgang nehmen miissen, um den
tiberragenden Eindruck des Quintetts von Konietzny an echten Alternativen iiberpriifen zu konnen.
Leider aber war es schon zu Ende. (Helmut R6sing)

1979

Saarbriicker Zeitung vom 11.03.1979, Horst-Dieter Veeck:
Elegie und Tanz
Konietzny-Urauffiihrung in der Modernen Galerie

» Musik im Museum “; Es scheint als ndhme das Saarbriicker Publikum diese im Vorjahr vom neuen
Museumschef Koltzsch und dem Collegium Instrumentale Saarbriicken gegriindete Konzertreihe
begeistert an. [...]

Hans Winking und seine sehr gut trainierten Streicher, denen nur selten Unebenheiten unterlaufen,
musizieren keineswegs so akademisch-steril, wie es die Ensemble-Bezeichnung suggeriert. [...]
Solche Musikanten mufite sich Heinrich Konietzny fiir die Urauffiihrung seines 3. VIOLINKONZERTES
eigentlich wiinschen. Das Werk des saarldndischen Massimo- Preistrdgers stammt aus dem Jahre
1960, und es nimmt eigentlich Wunder, dafp kein Ensemble und kein Solist sich bisher seiner
annahm. Es sei denn, die Interpretationsschwierigkeiten lieffen sie zogern. In der Tat ist das
Konzert diffizil: Fiir den Solisten, dessen Partie kaum eine Pause kennt und dem — zumal in der
Kadenz gegen Ende des ersten Satzes — alle Kunstfertigkeiten romantischer Violinkonzerte
abverlangt werden; fiir das Orchester, dem die Partitur differenzierte Tongebungen und wechselnde
Rhythmen zuhauf zumutet.

Dem Horer indes bietet das Werk — zweisdtzig wie viele Kompositionen Konietznys — mancherlei
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Schénheiten, elegisches Singen im ersten und turbulente Tanzfreude im zweiten Teil, dabei meist in
standig wechselnden tonalen Beziigen. Daf3 diesem Werk so viel Beifall zuteil wurde, liegt freilich
auch an Ulrike Diericks hochvirtuosem, blitzsauberen und allezeit feingewobenen Geigenspiel.
Schade, daf3 man der Kiinstlerin hierzulande so selten begegnet. [...] (Horst-Dieter Veeck)

1980

Saarbriicker Zeitung vom 08.05.1980
Albert-Peter Bitz: Werke, die noch auf Entdeckung warten
Heinrich Konietzny wird heute 70

Es gehort zu den unabdnderlichen und beklagenswerten Gegebenheiten im Menschenleben, dafs
auch bestgemeinte Wiinsche allzu oft nicht in Erfiillung gehen. Als wir Heinrich Konietzny, der
heute sein 70. Lebensjahr vollendet, vor fiinf Jahren unter dem Titel ,, Weiter mit Musik* zum 65.
gratulierten, schlossen wir mit dem Wunsch ,,dafs es ihm vergonnt sein méoge, jetzt frei von einigen
dufseren Pflichten und Zwdngen uns das in der Sprache der Tone und Klinge zu sagen, was er uns
noch sagen méchte und wozu sein kreativer Impuls ihn zwingt “.

Aber seine damals schon , gefihrdete Gesundheit” wurde in der Zwischenzeit von etlichen
schweren Krankheiten bis an den Rand der Existenz bedroht. Unsere Hoffnung, daf3 der Komponist
,,noch manchen edlen Stein dem grofien, vielgestaltigen Mosaik seines Lebenswerkes hinzufiigen
maoge, blieb unerfiillt.

Aber, und das ist tréstlich und tragisch zugleich, in diesem von Krankheiten gezeichneten Korper ist
der Geist wach wie eh und je. Ein langes, intensives Gesprdch, das wir dieser Tage hatten, ergab,
dafs der Kiinstler trotz reduzierter Kontakte und begrenzter Aufnahmemoglichkeit keinerlei
Informationsliicken des kulturellen, vor allem des musikalischen Geschehens hat. Rundfunk und
Fernsehen vermitteln ihm Informationen, was ihn in der Zeitung interessiert, muf3 ihm seine Frau
vorlesen.

,,Meine Phantasie ist vollig intakt, sie arbeitet weiter wie in meinen besten Jahren*, sagte er mir.
Und da ist in den letzten Jahren in schlaflosen Ndchten und auch bei kleinen Spaziergdngen im
Inneren Heinrich Konietznys gewiss so manches Werk noch gewachsen und gereift, nur haben die
arg geschwdichten Augen das Niederschreiben nicht mehr ermoglicht in jener charakteristischen
Notenschrift, deren Erscheinungsbild die ausgeprigte Gestik seiner musikalischen Gedanken so
treffend widerspiegelte. Dafs er nicht mehr lesen und schreiben kann, dafs er das in Herz und Hirn
weiter Wirkende nicht mehr in nachvollziehbare Zeichen festzuhalten vermag, plagt diesen
Ausdrucksmusiker par exellence von allen seinen Molesten am meisten.

Galten in friiheren Jahren meine Besuche bei Heinrich Konietzny vor allem dem Kennenlernen des
Jjiingst Komponierten, so tasteten meine Fragen diesmal auf der Suche nach Neuem in der
Vergangenheit. Und da zeigte sich, dafs der Komponist in seinen schopferisch fruchtbarsten Jahren
soviel geschrieben hat, besonders fiir kammermusikalische Besetzung, daf3 gar nicht alles
aufgefiihrt werden konnte. Da gibt es also doch noch Neues zu entdecken, etwa die GOUACHEN FUR
ENGLISCHHORN-SOLO UND STREICHORCHESTER, oder ein Bicintum FUR SoLo-GEIGER UND SCHLAGZEUGER
oder die letzte, 1977 vollendete Komposition ein GrRapUS 4D PARNASSUM FUR GITARRE, um nur einige
der Partituren zu nennen, die mir Konietzny aus dem Notenschrank holte.

Aber die Entdeckerfreude der Offentlichkeit ist anscheinend auch nicht mehr von alter Qualitdt, das
Gedenken zum 70. Geburtstag des Komponisten verlduft jedenfalls, abgesehen von einem Konzert
der Dudweiler Volkshochschule und einigen Beitrdigen des SR, ziemlich klanglos. Heinrich
Konietzny, einer der ersten Triger des saarlindischen Kunstpreises, war als Komponist von sechs
Sinfonien, vielen Instrumentalkonzerten, von Kammermusik der verschiedenartigsten Besetzungen,
von Vokalwerken und ungezdhlten Horspielmusiken fiir den SR eine der reprdsentativsten und
aktivsten Erscheinungen des Musiklebens an der Saar, und er hat als einer der ganz Wenigen auch
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aufserhalb unserer Landesgrenzen Beachtung und Wertschdtzung gefunden.

Dafp noch am Sonntagmorgen bei ,,Jugend musiziert” einige seiner Stiicke von Heranwachsenden
mit so viel Liebe, Freude, Verstindnis und Konnen gespielt wurden, hat den trotz aller Leiden so
lebendigen Kiinstler tief bewegt. Dafs die Jugend Gefallen an seinem Schaffen findet und sich
darum miiht, war vielleicht die schonste Gratulation zum 70. Geburtstag. (Albert-Peter Bitz)

Saarbriicker Zeitung vom 15.05.1980
Heinz Heckmann: Eigenes zum Geburtstag
Volkshochschule Dudweiler ehrte Heinrich Konietzny

Den 70. Geburtstag Heinrich Konietznys nahm die VHS Dudweiler zum Anlaf, ihren prominenten
Mitbiirger zu feiern. In seiner Einfiihrung gab Johannes Brinkmann einen Riickblick tiber
Konietznys Leben, das von friihester Jugend an mit Musik verbunden war. Seine Offenheit fiir alle
Einfliisse haben ihn und seinen Stil geformt, erscheinen — auf durchgeistigte Weise eingebunden —
in seiner Musik wieder. Immer war er zu harter Auseinandersetzung mit der Umwelt gezwungen, sei
es materiell, gesundheitlich oder geistig. Aber an dieser Auseinandersetzung entziindete sich eine
ungeheure Willenskraft, die wir oft genug in seinen Werken vernehmen und in der Begegnung mit
seinen Mitmenschen erfahren.

Theo Schmitt fiihrte die Anwesenden an diesem Abend analytisch und musikdsthetisch in die Werke
des Kiinstlers ein. Er schlofs seine Ausfiihrungen mit einem Appell: Die grofse Verantwortung, die
Konietzny auf sich genommen hat, ruft uns auf, seine Werke und auch die anderer zeitgendssischer
Kiinstler gleichermafien verantwortlich anzunehmen.

Die an diesem Abend aufgefiihrte Kammermusik gab einen Einblick in das kammermusikalische
Schaffen. Das Duo cCONCERTANTE FUR VIOLINE UND VIOLONCELLO ist ein reiches und sehr lebendiges,
aus markanten melodischen und rhythmischen Gedanken entwickeltes Werk, von einer
aufserordentlichen klanglichen Transparenz. Tomoko Kiba (Violine) und Wolf Dietrich Wirbach
(Violoncello) bestachen durch die ausdrucksvolle intensive Art ihres Musizierens. Bei aller
Virtuositdt konnten sie sich aber auch liebevolle in Details versenken.

Bei Konietznys Flotenmusik wird man in Bereiche des Entmaterialisierten und ganz leise
Gerduschhaften hineingefiihrt und kann wie bei einer Reihe seiner fritheren Kompositionen die
geschickte Einfiihrung neuer Techniken studieren. Dariiber hinaus gewinnt diese Musik ihren Reiz
aus der Verbindung von hoher Sensibilitdit, gekoppelt mit handwerklicher Soliditdt. Theo Schmitt
(Flote) leistete Erstaunliches an Prdzision, Ausdruckskraft und Tonfiille.

Zu den musikalisch anspruchsvollsten Stiicken ist seine SONATE FUR VIOLINE soLo zu zdhlen. Mit
reicher Klangvielfalt, mit einer unentwegt auf- und absteigenden Dynamik und geradezu greifbaren
Klanggestik demonstriert Konietzny die Entfaltungsméglichkeiten der Violine. Zu bewundern ist die
in ihren Ausdrucksmitteln sparsame, aber in ihrer Aussagekraft unerhort dichte Musik. Uberall
spiirbar ist die geistige Zucht und musikalische Logik dieser Komposition. T. Kiba musizierte sehr
virtuos, mit kaum zu iiberbietender Transparenz und Ausdrucksdichte. (Heinz Heckmann)

Saarbriicker Zeitung vom 26.11.1980, Bz
Meister der Miniatur
Der Komponist Heinrich Konietzny mit eigenen Werken geehrt

Die Stadt Saarbriicken sei stolz auf Heinrich Konietzny, sagte Kulturdezernent Ernst Kiintzer, und
das vom Kulturamt der Stadt am Montagabend im ,, Theater im Stiefel zu Ehren des im Mai 70
Jahre alt gewordenen Komponisten veranstaltete Konzert mége als Beweis gewertet werden, wie
fest Konietzny mit seinem Schaffen im Musikleben der Landeshauptstadt verwurzelt sei.

Von dem so reichen Gesamtwerk vermittelten Solisten des saarlindischen Staatsorchesters zwar nur
einen winzigen, aber doch sehr liebenswerten Ausschnitt. Gerade die an diesem Abend
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vorgetragenen, zu Zyklen zusammengebundenen kleinen Formen zeigen die Meisterschaft des
Ausdrucksmusikers Konietzny, auf engstem Raum Wesentliches zu konzentrieren. Gleich im ersten
Stiick, den 1966 entstandenen FONF TAGEBUCHBLATTERN FUR KILARINETTE UND KiLavIER, machte Alfred
Reiser, von Tokiko Kiba einfiihlsam begleitet, ganz deutlich, von welch gleichsam sprechender
Gestik Konietznys melodische Erfindung ist, und wie er mit ganz wenigen Strichen scharf
gezeichnete Charakterbilder zu entwerfen vermag. Mit teils sehr kantablem, teils keck-kapriziésem
Ton traf Reiser diese Miniaturen haargenau.

Die ANtiPHONIEN FUR VioLoNCELLO-SoLo hat der Komponist 1969 fiir Siegfried Palm geschrieben, der
sie urauffiihrte und fiirs Saarlindische Fernsehen produzierte. Auch dies sind dufierst konzentrierte
Charakterstudien, in denen alle Mdglichkeiten des modernen Cellospiels genutzt werden. Wolf-
Dietrich Wirbach meisterte mit grofler Ausdrucksintensitit und sicherer Technik die gewaltigen
Anforderungen dieser neun Stiicke.

Die Anregung zu LEes TrRoIs RELIEFS FUR KLARINETTE-SoLo empfing der Komponist von Reliefs an
romischen Sarkophagen, die er wihrend eines Studienaufenthaltes in der Villa Massimo gesehen
hatte. Auch hier werden Spieltechniken und Klangmoglichkeiten des Instruments iiber bislang
Gewohntes hinausgefiihrt. Alfred Reiser war abermals ein iiberlegener Gestalter.

Als einzige Urauffiihrung dieses Abend erklangen FUNF KLEINE SZENEN FUR VIOLINE UND KLaVIER, die
neben ihrer Ausdrucksvielfalt auch mit geigerischen Schwierigkeiten nur so gespickt sind. Tomoko
Kiba, von ihrer Schwester Tokiko am Fliigel sensibel assistiert, zeigte mit ihrem grof3en, edlen Ton
und ihrer perfekten Technik, wieviel Innerlichkeit, bewegende Kraft und Bravour in diesen
Miniaturen steckt. Sie erspielte sich und dem Komponisten einen starken Erfolg.

1983

Saarbriicker Zeitung vom 18.04.1983
Franz Neidhofer: Sympathisch beriihrende Leistungen
Jugend-Symphonieorchester des Saarlandes trat im Saarlouiser Theater am Ring auf

(....) Die Proben mit dem Wiesbadener Kapellmeister Wolfgang Groth und zwei Konzerte in
Saarlouis und Saarbriicken sollten eine ersten Beweis liefern. Immerhin war die
Programmgestaltung giinstig und vielversprechend.

Die zu Beginn gespielte INTRap4 1954 des Dudweiler Komponisten Heinrich Konietzny, die vorher
wahrscheinlich kein Horer gekannt hatte, entpuppte sich als kurzes wie kurzweiliges,
unterhaltsames wie eindrucksvolles Stiick fiir grofies Orchester, keineswegs Avantgarde, doch
modern im Ausdruck mit teils eigener, teils verfremdeter Tonalitdt, weniger harmonisch kompakt als
melodisch linear strukturiert mit gewisser Schostakuwitzsch-Atitiide. Krasse dynamische Kontraste,
eruptives Forte und kantable Pianissimo-Gebilde wufste das Orchester plastisch zu inszenieren, und
wenn auch das von den Streichern intonierte finale Fugato wenig prdignant gelang — da hdtten ganz
andere das Fiirchten gelernt -, durch diese Auffiihrung hat das Konietzny-Opus gewonnen.

Auf die frisch musizierte INTRaDA folgte das 2. Konzert fiir Violine und Orchester in d-Moll von dem
polnischen Komponisten Henri Wieniawski (....)

(Franz Neidhofer)

Saarbriicker Zeitung vom 25.04.1983, Albert-Peter Bitz:
Trauer um einen groBBen Musiker
Zum Tode des Komponisten Heinrich Konietzny

Am Samstagmorgen, wenige Minuten nach sechs Uhr, ist Heinrich Konietzny im Alter von 72
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Jahren gestorben. Diese Nachricht erfiillt wohl jeden, der in den letzten Jahrzehnten mit dem
Musikleben dieses Landes etwas zu tun hatte, mit tiefer Trauer und Erschiitterung, denn iiber einen
langen Zeitraum gehorte Konietzny, Kunstpreistrdiger des Jahres 1959, zu den reprdsentativsten
und aktivsten Erscheinungen der Musik im Saarland, und er hat als einer der ganz wenigen auch
aufserhalb unserer Landesgrenzen Beachtung und Wertschdtzung gefunden.

Ein an Arbeit und Erfolgen, an Freude und Freundschaften, aber auch an Miihen und Leiden
reiches Leben ist still verloschen. Eine gewifs oft nur schwer zu ertragende Stille war dem Musiker
schon fiir seine letzten Jahre auferlegt worden. Krankheiten bedrohten mehrfach seine Existenz,
schwdchten seinen Korper immer mehr. Dabei war sein Geist, tréstlich und tragisch zugleich, wach
geblieben wie eh und je.

Noch kurz vor seinem 70. Geburtstag sagte er mir: ,, Meine Phantasie ist noch vollig intakt, sie
arbeitet weiter wie in meinen besten Jahren“. Aber das immer mehr nachlassende Sehvermégen
verhinderte das Niederschreiben des innerlich Gehorten und Gewachsenen in jener
charakteristischen Notenschrift, deren Erscheinungsbild die ausgeprdgte Gestik seiner
musikalischen Gedanken so treffend widerspiegelte. Daf} er nicht mehr lesen und schreiben konnte,
daf} er das in Herz und Hirn weiter Wirkende nicht mehr in nachvollziehbaren Zeichen festzuhalten
vermochte, das plagte diesen Ausdrucksmusiker par excellence von allen seinen Molesten am
meisten.

Heinrich Konietzny, der am 10. Mai 1910" im schlesischen Gleiwitz geboren wurde, lebte seit
Mitte der dreifsiger Jahre im Saarland. Urspriinglich war er Geiger, schon mit 19 Jahren war er
einer der Konzertmeister der Schlesischen Philharmonie in Breslau. Bei einem Unfall verletzte der
sich an der linken Hand so schwer, daf3 die Geigerlaufbahn ein jihes Ende fand. Paul Hindemith,
dessen Kompositionsschiiler Konietzny in Berlin war, gab den Rat: ,, Na, dann spielste eben
Fagott“. Als Fagottist kam Konietzny nach Saarbriicken, und viele Jahre safs er am 1. Fagottpult
des Rundfunk-Sinfonieorchesters.

Ernsthaft zu komponieren begann er erst nach dem Zweiten Weltkrieg. In einem runden
Vierteljahrhundert hat er ein Gesamtwerk geschaffen, das nach Umfang und Gewichtung wahrhaft
bedeutend ist: sechs Sinfonien, viele Instrumentalkonzerte, Kammermusik der verschiedenartigsten
Besetzungen, Vokalwerke und ungezdihlte Horspielmusiken fiir den SR. Gerade in den letzteren
lockerte er seine Hand, vervollkommnete er seine Technik, entwickelte er durch zahllose
Experimente seinen Klangsinn und lernte er mit duferst sparsamen Mitteln grofite Wirkungen zu
erzielen.

Stilistisch folgte Konietzny zundichst seinen beiden Lehrmeistern Hindemith und Distler. Auch zu
Bruckner, Strawinsky und Alban Berg fiihlte er sich besonders hingezogen. Wer aber dann den Weg
des Komponisten mitverfolgen konnte, wurde gewahr, wie weit er sich von diesen Ausgangspunkten
entfernt hatte. Von musikalischen Modeerscheinungen hielt er zwar wenig, andererseits ignorierte
er keineswegs die wesentlichen Errungenschaften der Musik unserer Zeit, er bediente sich ihrer in
den letzten vollendeten Werken in wachsendem Mafe zur noch giiltigeren Ausformung seiner
Aussage.

In den Jahren nach dem Krieg hat Konietzny mit seinen Bldserkollegen viel Kammermusik
gemacht, und die Erinnerung bewahrt bleibende Eindriicke von mancher aufregenden Auffiihrung
und anregenden Diskussion.

Als Dozent der Musikhochschule des Saarlandes war der in allen Sparten des Musiklebens
erfahrene Professor Konietzny lange, lange Jahre seinen vielen Schiilern ein ebenso strenger wie
giitiger Mentor. Er vermittelte der Jugend seine reichen Erkenntnisse griindlich und gewissenhaft,
so dafs sie, darauf aufbauend, selbst zu neuen Ufern streben konnten. Daf3 die Jugend ihn nicht
vergessen hatte, gehorte zu den Freuden seiner allerletzten Tage. Weil das Jugend-
Sinfonieorchester des Saarlandes jiingst seine INTRap4 so brillant und engagiert wiederaufgefiihrt
hat, widmete er dieses Werk den jungen Musikern.

14 Das korrekte Datum ist der 07.05.2010 EM
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Die Jugend gab ein Beispiel, dem durch den Tod des Komponisten eine besondere Bedeutung
zugewachsen ist. Der Mensch Konietzny ist seinem Leiden erlegen, aber er lebt weiter in seinem
gewaltigen Werk. Wer ihn ehren will, muf3 ihn im Klang lebendig werden lassen. (Bz)

Saarbriicker Zeitung vom 30.04.1983, Hans Bernhard Schiff:
Musik mit Herzklopfen
Erinnerungen an H. Konietzny / Von Hans Bernhard Schiff”®

Welche Musik, welches Instrument gehort zum Friihling, dem Wiedererwachen der Welt? Vielleicht
die Flote, jenes Instrument des Marsyas, Silen und Gegenspieler Apollos, der Unordnung und
Anarchie nicht leiden wollte und der deshalb Marsyas — sein unnachdenklicher Konkurrent im
Wettstreit um die schonste Evd- und Sphdrenmusik — schinden, lief}. Die Haut wurde ihm
abgezogen, so entledigte sich, nach dem mythischen Bericht, ein Mdchtiger seines Gegenspielers.
Nach dem Programm, das mit vorliegt, héorten wir am 12.Juni 1963, also vor fast 20 Jahren, im
Festsaal des Kultusministeriums die Flotenmusik dieses Marsyas, niedergeschrieben von Heinrich
Konietzny, dazu meinen Text, beides gedacht fiir ein Oratorium oder eine Oper, die jedoch
unvollendet blieb, weil keine Chance da zu sein schien, das Werk aufzufiihren.

Diese Musik im Geddchtnis — und auch die Improvisation zu De Costers ULENSPIEGEL und die
aufriittelnden Klinge zu unserer Sendereihe des Vater-unser — das also im Geddchtnis, fdllt es mir
weniger schwer zu sagen, welcher Verlust fiir mich der Tod Heinrich Konietznys ist, mit dem ich
noch so viele Gesprdche hdtte fiihren wollen.

Die Klinge der Vaterunser-Sendungen sind in eine Symphonie Heinrich Konietznys eingegangen.
Aber von der Ulenspiegel-Musik gibt es keine Noten; sie war reine Improvisation. Da wir keine
passende Musik zu der Lesung der Szenen aus de Costers Ulenspiegel-Roman fanden, mufite
Konietzny ins Studio gehen und zu den einzelnen Szenen der Live-Sendung auf der Klarinette eine
Musik improvisieren, die den Motiven der Dichtung entsprach.

Eins dieser Motive, wohl das Hauptmotiv, war das Klopfen des Beutels mit der Asche auf der Brust
Ulenspiegel, - der Asche des Herzens seines Vaters, der in den Glaubenskimpfen der Niederlande
auf dem Scheiterhaufen verbrannt worden war. In allen wichtigen Momenten seines Lebens, bei
allen Entscheidungen spiirt Ulenspiegel dieses Klopfen, wie ein Gewissen, wie ein wortloses
Gesprdch mit dem Vater, ein Gesprdch zwischen zwei Freunden, der eine jung, der andere alt. Und
dieses Klopfen — leise, hell, leicht, dunkel, schwer — klang in der Musik wieder, setzte immer wieder
ein, verstummte, begann von neuem.

Konietzny selbst war ein solcher Mensch, der stets das Klopfen eines fremden Herzens oder
Gewissens spiirte, und seine Musik war ein Versuch, diesen Herzschlag deutlich zu machen. Mir
jedenfalls schien es so; aber ich bin ja unmusikalisch. Zumindest bis zu meiner Begegnung mit
Heinrich Konietzny glaubte ich es. Er hat mir gewissermafSen eine Tiir aufgestofien, oder besser
gesagt: ein unmusikalischer Mensch hat nur noch nicht die Notenschrift gefunden, die er begreift.
Unsere Notenschrift ist ja auf die Art und weise festgelegt, die dem Gehor der Mehrheit entspricht.
Aber es gibt sicherlich noch andere Arten, zu héren, welche Schwingungen die Welt bewegen, wenn
sie ganz sie selbst und die Schopfung ist. Es kommt ja auch darauf an, in welcher Landschaft man
lebt und in welcher Jahreszeit.

In Ascona setzten wir dann unsere Gesprdche fort, die auch jedesmal irgendein Motiv hatten, einen
Blick in die Zukunft, in das kommende Werk, in den kommenden Tag, in die Welt, wie sie morgen
sein wird oder sein kénnte. Vor uns lag der See, dahinter die Linie der Berge. Schon friiher hatte
mich jemand darauf hingewiesen, dafs auch diese Linie Musik ist; aber jetzt begriff ich es.

15 Hans Bernhard Schiff, der Autor der sehr personlichen Erinnerungen an den am letzten Samstag gestorbenen
Komponisten Heinrich Konietzny, war in der Nachkriegszeit einige Jahre Leiter der Abteilung Literatur und kulturelles
Wort bei Radio Saarbriicken. In dieser Zeit entstanden mehrere gemeinsame Produktionen des Musikers und des
Schriftstellers, auf die in dem nachfolgend verdffentlichten Artikel Bezug genommen wird. (SZ, 30.04.1983)
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Gesprdche sind dazu da, kein Ende zu haben. Wie Noah seine Tauben aussandte: Kehrten sie
zurtick, dann hatten sie nichts, kein Land, keine Erde gefunden, erst als die eine Taube nicht mehr
zuriickkehrte, war das ein Zeichen, dafs es wieder eine Erde gab, auf der man leben konnte. Jedes
Gespridch ist eine solche Landsuche. Nun wird es keine Landsuche mehr geben.

(Hans Bernhard Schiff)

Saarbriicker Zeitung vom 18.11.1983, hdv:
Konietzny zu Ehren
Bei der VHS Dudweiler

Als Heinrich Konietzny im April dieses Jahres starb — keineswegs lebens- oder
schreibensiiberdriissig — fieberte er noch so mancher Urauffiihrung entgegen: ,,Demndchst”,
vertraute er Nahestehenden an, wolle er dieses vollenden und noch jenes versuchen. Leider nur
eine einzige der nachzuholenden Urauffiihrungen bot das Gedenk-Konzert, das die Volkshochschule
Dudweiler am Mittwochnachmittag ihrem einstigen Mitarbeiter widmete: Das DIARIUM FUR EINE
Stimme UND Kravier aus dem Jahre 1977.

Von Konietzny selbst stammen die dichterisch tiberhohten Texte um den Wind in allen Farben,
dessen , einzige Habe ein Sandkorn‘ ist. Modglicherweise spiegelt sich hier Konietznys
kiinstlerische Unrast, die ihn stilistisch weiterdrdngte, immer den Farben nach, die er laut eigenem
Bekunden vor dem Komponieren in aller Klarheit wahrnehmen mufite. Die Texte (O.K. Miiller
sprach sie) werden unterbrochen von Klavierminiaturen von illustrierendem Charakter.

Die Pianistin Tokiko Kiba und ihre Schwester Tomoko (Violine) legten den kiinstlerischen Rahmen
um die Veranstaltung, auferordentlich gut eingeiibt auf Konietznys kammermusikalische Intimitdit,
den beide aufgrund ihrer Jugend kaum sehr gut gekannt haben diirften.

Wéhrend das Duo coNCERTANTE von 1962 eine recht forsche, oftmals virtuose Komposition darstellt,
lauschen die FUNF KLEINEN SZENEN fiir dieses Instrumentenpaar stark ins Innere hinein. Auf die
Kunst der Gestaltung leiser Tone kommt es da viel mehr an als auf grifftechnische Sicherheit. Auch
die FUNF ScHoLIEN FUR FLOTE soLo gaben sich subjektiver, als die Vokabel meint. Allenfalls die
Spielanweisungen waren ,,gelehrsame Anmerkungen eines Kundigen®. Denn Theo Schmitt, ein
erfahrener Interpret Konietznyscher Noten, hatte mit dem rdumlichen Hall zu spielen, das Vibrato
zu verdndern und durch besondere Anblastechniken den Ténen eigenen Charakter zu verleihen.
Dieses Stiick, die vergleichbare Orario sowie der GESANG EINER PEKINGNACHTIGALL gehorten zum
Ausdrucksvollsten des Konzertes.

Ein paar Erinnerungen an Konietzny trug Evnst Meefs zum Ablauf bei, Erinnerungen vornehmlich
an den Komponisten der 1. SympHONIE gleich nach dem Krieg, an den Komponisten also, der den
Krieg korperlich durchlitten hatte und auf den Triimmern eine neue Kunst aufzubauen trachtete.
(hdv)

1990

Saarheimat 3/4 1990
Horst-Dieter Veeck: Der Komponist Heinrich Konietzny (1910-1983)

., Konietzny war ein Mensch, der stets das Klopfen eines fremden Herzens oder Gewissens spiirte,
und seine Musik war ein Versuch, diesen Herzschlag deutlich zu machen. Mir jedenfalls schien es
so, aber ich bin ja unmusikalisch. Zumindest bis zu meiner Begegnung mit Heinrich Konietzny
glaubte ich es. Er hat mir gewissermafSen eine Tiir aufgestofsen.

Kurzwiirdigung von Hans Bernhard Schiff, geschrieben wenige Tage nach dem Tod von Heinrich
Konietzny am 24. April 1983. Rund vierzehn Tage zuvor noch sah man den beinahe
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Dreiundsiebzigjihrigen in einem Konzert des Saarlindischen Jugendsymphonieorchesters, das
seine INTRADA auffiihrte.

Aber da war Heinrich Konietzny bereits ein Gezeichneter. Er war zuckerkrank, trug noch Splitter
von Kriegsverletzungen im Korper; eine langfristige, zwischenzeitlich nur mdfjig gebesserte
Gehbehinderung und eine Herzinsuffizienz erlaubten nur langsame Bewegungen: die mehrfache
Behandlung einer Netzhautablosung brachte klares Sehen nicht wieder. Seine Frau mufte ihn
fiihren. Todesursache schlieflich: Lungenembolie.

Am 7. Mai dieses Jahres wdre Heinrich Konietzny 80 geworden. So friih starb der Komponist, der
erste Kunstpreistrdger des Saarlandes.

Wiewohl nicht in diesem Bundesland geboren, fiihite sich Heinrich Konietzny als Saarldinder — er
lebte hier seit 1936. Seine Kunst aber hatte rasch die Landesgrenzen hinter sich gelassen. Der
Saarldndische Rundfunk, Konietzny Arbeitgeber bis zum Ruhestand, trug seine Werke hinaus, liefs
deutsche und internationale Interpreten aufhorchen, loste Freundschaften aus. Auffiihrungen in
vielen Regionen waren das Echo, zahlreiche Auszeichnungen die Beweise seiner Wertschdtzung,
zuletzt der Kompositionspreis der ,, Stiftung Ostdeutscher Kulturrat“ fiir das Klarinettenquintett des
gebiirtigen Schlesiers.

Ein anderes Einzelwerk hat Konietzny schon sehr friih eine hohe Anerkennung eingebracht: Das
KonzerT FUR STREICHER UND SoLISTISCHE PaUuke errang 1952 in Luxemburg einen Internationalen
Kompositionspreis.

Konietznys umfangreiches Gesamtwerk wurde durch den Johann-Wenzel-Stamitz-Preis von 1975
gewiirdigt. Bei der Verleihung in Stuttgart sagte Heinrich Simbriger in der Laudatio: ,, Heinrich
Konietzny ist ein Mensch, der nicht nur wirkliche Musik schafft, sondern dem sozusagen alles, was
er beriihrt, zu Musik wird ja, man méchte fast sagen, dieser Mann ist selber Musik. *

., Wirkliche Musik*: Simbriger bezog sich auf Schonbergs hdufig geduferte Zweifel, ob die
Anwendung irgendeiner Kompositionstechnik denn auch zu anhorbarer, ,, wirklicher Musik* fiihre.
Technik, Methode schien dem genialen Musik-Architekten zunehmend fragwiirdig.

Auch Konietzny hat das Experimentieren nach rein theoretischen Kategorien immer abgelehnt.
Dennoch war er ein moderner Komponist, der sich selbstverstindlich der Dodekaphonie, serieller
Strukturen, der Cluster und statischen Klangebenen bediente. Aber solche Strukturen treten in
seinem Werk als Folge musikalischer Entwicklungen auf und nicht als Selbstzweck.

Fiir Konietzny fliefit Musik aus dem seelischen, emotionalen BewufStsein des Menschen, und sie hat
keine andere Aufgabe, als eben diesen Wesensbereich des Menschen anzusprechen. Musik, die zu
ihrem Begreifen ein Entziffern notwendig macht, einer Dechiffrierung vergleichbar, gehdrt in
Konietznys Augen nicht der Kunst an, weil sie die Partnerschaft zwischen Autor und Adressat
negiert und zur Selbstdarstellung ihres Schopfers oder Interpreten mifsbraucht wird.

Heinrich Konietznys hochste Auszeichnung war der Kunstpreis des Saarlandes, der ihm ,,in
Anerkennung seiner hervorragenden musikschopferischen Leistungen und seiner Verdienste um das
saarlindische Kulturleben® verliehen wurde. Er erhielt ihn als erster, vor dem Maler Fritz
Zolnhofer und dem in Merzig geborenen Schrifisteller Gustav Regler. Ministerprdsident Franz-
Josef Roder selbst hielt die Laudatio, nicht nur des neuen Preises wegen, sondern weil der
Komponist unter den schopferischen Kiinstlern des Saarlandes damals in der Tat der bekannteste
und wohl auch bedeutendste war.

1963 schon folgte ein Stipendien-Aufenthalt in der rémischen Villa Massimo, und 1975, zum 635.
Geburtstag, empfing er das Bundesverdienstkreuz. In der Begriindung zur Verleihung heif3t es unter
anderem: ,,Als international aufgefiihrter Komponist, als Gast der Villa Massimo und als
Sachverstindiger bei zahlreichen Fachkongressen wie als Dozent hat er den Namen des Saarlandes
tiber die Grenzen getragen und iiber die Kultur dieses Landes, das im allgemeinen nur mit Kohle
und Stahl genannt wird, Wesentliches ausgesagt und Entscheidendes selbst dazu beigetragen.

An die Saar kam Heinrich Konietzny aufgrund einer Stellenausschreibung des Reichssenders
Saarbriicken: 1936 tibernahm er im Orchester das Pult des Solo-Fagottisten, Drei Jahre nur wdihrte
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die musikalische Dienst-Harmonie. Schon 1939 — das Orchester war bereits aufgelost — erreichte
ihn die Einberufung zum Wehrdienst, der bis 1945 dauerte, bis zu den letzten Gefechten am Rhein.
In der korperlichen und seelischen Not jener Tage, bekannte er spdter, habe er sich vom blofien
Liebhaber des Komponierens zum engagiert Schaffenden gewandelt.

Die Flucht fiihrt Konietzny tiber Salzburg, wo seine 1. Symphonie entsteht. Bei der Neuformierung
des Orchesters von Radio Saarbriicken ist er ein Mann der ersten Stunde. Beim Sender iibernimmt
er neben der Orchester-Verpflichtung die Aufgaben des Hauskomponisten und Lektors, und als
wenig spdter das Saarbriicker Konservatorium gegriindet wird, beginnt er mit der Lehrtdtigkeit fiir
Fagott, Komposition und Kammermusik.

Innerlich zur Ruhe gekommen, erschlieft sich Heinrich Konietzny seine wunderbare Welt neuer
Tone, getrieben von permanenter Neugier. Fiirs grofse Orchester schreibt er allein SecHs
SYMPHONIEN, er komponiert fiir die Oboe, Violine, die Orgel und das Akkordeon, vertont Lieder und
bezieht die menschliche Stimme in sein Orchesterwerk ein: Unversucht ldfst Konietzny nichts. Aber
nichts gerdt ihm zum blofSen Lehrstiick: Seine Musik lebt.

So nimmt es nicht Wunder, dafs er gerade auf den Podien junger Musiker zum gesuchten Autor
wurde. Fiir viele Teilnehmer an der alljihrlichen Konkurrenz ,, Jugend musiziert” schrieb er
Solostiicke, Duos, Trios — es verging kein Termin ohne mindestens einen Konietzny-Titel. Und als er
das Saarlindische Zupforchester kennenlernte, begab er sich mit ihm zu einer vierwdéchigen
Klausur ins Schullandheim Rehlingen, um die Gitarre, die Mandoline oder die Mandola zu
studieren. Heraus kam abermals eine Fiille von Literatur, die im Niveau weit tiber das Gewohnte
hinausging und die Zupfensembles erst hoffihig machte.

Sogar eines seiner erschiitterndsten Werke schrieb Konietzny fiir Zupforchester, bereichert
allerdings um Solotenor, Cembalo und ein umfangreiches Schlagwerk. Es ist DEr KoniG voN HARLEM
nach Texten von Federico Garcia Lorca. Wegen seiner Klangdichte und hohen Ausdrucksintensitdt
muf} man das Werk nachgerade der symphonischen Musik zurechnen.

Womit der Gesang angesprochen wdre, die vertonte Literatur, das Lied. Im Vorwort zu einem
Konierzvy-Liepernerr von 1953 schrieb Joseph Miiller-Blattau6,® ein profunder Kenner des
deutschen Liedgutes: ,,Es gibt also auch in der zeitgenossischen Musik die Moglichkeit, eine
Dichtung nicht blof3 am Rande mitzumusizieren, sondern ganz in Musik umzusetzen. Behutsam hat
der Komponist ..(die Dichter) .. ausgewdhlt. Konietznys Sprache der Musik trifft das Innerste der
Dichtung. “ Die Texte, die Konietzny ,, behutsam auswdhlte“, stammen vornehmlich von Goethe und
Holderlin, Storm und Ina Seidel, Rilke und Forestier.

Spdter, als Konietzny mehr wufste iiber den Stimmungsgehalt einzelner Instrumente oder eigenwillig
zusammengesetzter Ensembles, umbhiillte er die menschliche Stimme mit dem Klang von Celli,
Floten oder Zupfinstrumenten oder dem Geton umfangreicher Schlagwerke, so in der Vertonung
von Lorca und Mao Tse-Tung. Konietznys Wertschdtzung von Literatur und Gesang bezeugt auch,
daf3 er in seine 3. SympHONIE — vielleicht im Gedenken an Gustav Mahler — die Stimme einbezog:
Eine Sopranistin singt Lorca und Hélderlin.

Das Werk Heinrich Konietznys ist abgeschlossen. Wie umfangreich, wie vielfiltig — wie reich es ist,
wird sich erst nach seiner kompletten Durchsicht ermessen lassen. Ein erster Schritt ist getan: Das
Saarlindische Landesarchiv, das neben Dokumenten zur Landesgeschichte auch den Nachlaf3 von
Schriftstellern und Komponisten verwaltet, hat das autographe Material Heinrich Konietznys
aufgenommen, gesichtet und registriert. Unter gewissen Voraussetzungen ist es nun der
Offentlichkeit zugéinglich.

Bleibt die Erwartung, dafs Musiker nicht nur Einsicht nehmen, sondern die gebiindelten Noten in
Klinge umsetzen. (Horst - Dieter Veeck)

16 Prof. Dr. Joseph Miiller-Blattau (21.05.1895-21.10.1976) Rektor der HfM Saar/Ord. fiir MW an der Universitit Sbr.
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Saabriicker Zeitung vom 30.07.1990
Stefan Uhrmacher: Nachtigall, Grillenzirpen und ferne StraBengerédusche,
Sommermusik mit Werken von Heinrich Konietzny

Unmittelbar vor Konzertbeginn sah es zuschauermdfig noch sehr diinn aus: Doch Punkt 20:30 Uhr
fiillte sich das Rondell des Malstatter Biirgerparks Schlag auf Schlag. Die abendliche Premiere der
., Sommermusik '90° schien gerettet. Eine ungewohnte Konzertatmosphdre, ein Veranstaltungsort
mit besonderem Flair — ferne Strafiengerdusche und (nahes) Grillenzirpen schaffen eine dezente
Kulisse. Hinzu gesellte sich am Samstagabend der ,, Gesang einer Peking-Nachtigall“ - kapriziose
Linien, Figuren und Triller der Querflote. Diese Naturlaute , eingefangen” hat der 1983
verstorbene saarlindische Komponist Heinrich Konietzny. Heuer hdtte der Hindemith-Schiiler
seinen 80. Geburtstag gefeiert. Das Datum nutzten Theo Schmitt (Flote) — mit Konietzny langjihrig
befreundet und Kenner seines (Euvres — und der Gitarrist Arno Waschbiisch zu einer kleinen
Gedenkfeier in Noten.

Parade-Solo fiir Flotenmusik

Die ausgewdhlten Tonschopfungen stellten Konietzny als einen Komponisten betrdchtlichen
handwerklichen Kénnens vor, der es sehr wohl verstand, die Moglichkeiten der verschiedenen
Instrumente auszunutzen. So verlangte die vorgestellte Duo-Literatur wie 6 FAYENCEN oder die (von
Schmitt ergdnzten) FraGmMENTE vom Gitarristen die Beherrschung der unterschiedlichsten
Spieltechniken. Ein Parade-Solo fiir die Flote: Das schattenhaft-unruhige NacHtstUck, in Theo
Schmitts Interpretation einer der gelungensten Teile der Darbietung. Ansonsten stand die
Ausfiihrung  bei  Schmitt/Waschbiisch nicht immer auf gleich hohem Niveau wie die
(bekanntermafen anspruchsvolle) Repertoire-Wahl.

Bei Sonaten von Corelli und Hdndel — geeignete Kontraste zu den zeitgenossischen Schopfungen
Konietznys — schlug der Puls der beiden examinierten Musikwissenschaftler hdufig nicht im
Einklang. Oft schienen sich Arno Waschbiischs Fingern auf ihrer Wanderung iibers Griffbrett
deutlich vernehmbare Hindernisse in den Weg zu stellen — bei zugegebenermafien
schweifStreibenden Witterungsverhdltnissen. (...) (Stefan Uhrmacher)

2010

Alla breve 1/2010 Report der Hochschule fiir Musik, Saar, Thomas Wolter:
Der durch die Noten ldchelte
Zum 100. Geburtstag von Heinrich Konietzny (1910 — 1983)Unermiidlicher Reisender
zwischen Profi- und Amateurmusik: Heinrich Konietzny

Gegensidtze diktierten sein Leben. Als reichsdeutscher Schlesier kam er in den 30er Jahren des
vergangenen Jahrhunderts ins franzésisch regierte Saargebiet. Sein Elternhaus war gleichzeitig
preuflisch-militdrisch wie sozialistisch geprdgt. Mal galt er als richtungweisender Avantgardist,
mal wurde er als kiinstlerisch Konservativer geschmdht. Mit der gleichen Leidenschaft, mit der er
komplexe Sinfonien fiir groffes Orchester schrieb, wandte er sich der Amateurmusik zu. Zeitzeugen
beschreiben ihn als eine stattliche mdnnliche Erscheinung, doch litt er zeit seines reifen
Erwachsenenlebens unter schweren Kriegsverletzungen und anderen Gebrechen.

Heinrich Konietzny, der Musiker, Komponist und friihere HF M-Professor, der in diesem Jahr seinen
100. Geburtstag gefeiert hdtte, war ein Mann mit vielen Facetten. Ein Zerrissener indessen war er
nicht. Ehemalige Weggefihrten, wie der Musiker Edwin Mertes, beschreiben ihn als eine
humorvolle, in sich ruhende Personlichkeit. Ein Mann mit Herz und Verstand. Ein strenger, aber
giitiger Lehrer. Ein Universalgebildeter, der sich gleichermafen fiir chinesische Philosophie wie fiir
moderne Literatur begeisterte. Ein Genussmensch auch, der sich in der sinnenfrohen
saarlindischen Wahlheimat bestens aufgehoben fiihlte.
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Als Heinrich Konietzny am 23. April 1983 im Alter von 73 Jahren verstarb, hinterliefy er ein
gewaltiges Oeuvre. 500 bis 600 Werke, darunter sechs Sinfonien, eine Schlagzeugsinfonie, mehrere
Streichquartette, 25 Instrumentalkonzerte, Kammermusik in unterschiedlichsten Besetzungen,
Ballette, iiber 300 Film- und Horspielmusiken sowie iiber 200 Lieder und Kantaten. Daneben
komponierte er zahlreiche Werke fiir den Amateurmusik-Bereich: Werke fiir Akkordeon und Bldiser
sowie auch 40 Kompositionen fiir Zupfinstrumente. Ein Mammut-Oeuvre, das in seiner Gesamtheit
bisher noch gar nicht erschlossen ist. Viele Autographe sind verschollen. Andere warten noch
darauf, von der Fachwelt entdeckt zu werden. Nicht ausgeschlossen, dass sich darunter noch die
eine oder andere Uberraschung befindet.

Der Schiiler von Paul Hindemith ldsst sich in keine gdngige Schublade stecken. Starke
kiinstlerische Einfliisse erhielt er als Klangschopfer auch von Bruckner, Bartok, Messiaen und
Hugo Distler. Er komponierte fiir viele Anldsse und fast jedes Instrument, scheute sich auch nicht
vor den im Konzerleben geschmdhten Klangwerkzeugen Alphorn, Akkordeon und Mundharmonika.

Er war kein Provokateur, er komponierte als Musiker fiir Musiker. Er wollte das Erbe seiner
geistigen Viiter nicht zertriimmern, sondern es in ihrem Sinne weiterfiihren. Die Aleatorik mied er
und bevorzugte stattdessen Freitonalitit und syndsthetische Klangfarben. Er war ein Suchender, ein
mit vielen Formen und Moglichkeiten Spielender, kein Bilderstiirmer. Er konnte ,,durch die Noten
hindurch ldcheln*, wie es ein Zeitzeuge beschreibt. Zu seinem umfinglichen Freundeskreis zdhlten
neben Literaten, Theaterleuten vor allem auch bildende Kiinstler, darunter Siegward Sprotte,
Roland Peter Litzenburger und Boris Kleint. Sie alle inspirierten ihn mit ,, Bildern*, die er in sein
Schaffen einfliefen lief3.

Am 7. Mai 1910 wird Heinrich Josef Konietzny im schlesischen Gleiwitz als Sohn eines preuflischen
Offiziers und spdteren sozialdemokratischen Politikers geboren. Nach friihen Versuchen mit
Mandoline, Gesang und Perkussionsinstrumenten erhielt er mit acht Jahren ersten Violinunterricht.
Schon als 17-Jihriger wurde er Konzertmeister im Kurorchester von Bad Kurdowa; nur zwei Jahre
spdter stand er bereits als Konzertmeister in vorderster Reihe des Schlesischen Philharmonischen
Orchesters. Eine folgenschwere Fraktur der linken Hand setzte seiner Geiger-Karriere im Jahr
1930 ein abruptes Ende. Ein Jahr darauf wurde Konietzny in die Kompositionsklasse von Paul
Hindemith an der Staatlichen Musikhochschule Berlin aufgenommen. Auf Anraten Hindemiths
nahm er 1931 zusdtzlich ein Fagottstudium auf.

Seine zweite Karriere als Musiker begann und fiihrte ihn schlieflich 1936 als Mitglied des
damaligen Reichssenders Saarbriicken an die Saar. Bis 1939 war er Solofagottist des Orchesters,
nach dem Krieg hielt er bis 1964 im neuformierten SR-Radiosinfonieorchester die Stelle des Ersten
Fagottisten; mit dem Dirigenten des Orchesters, Rudolf Michl, verband ihn eine tiefe und
schopferische Freundschaft. Zeitgleich zu seiner Fagottistenstelle leitete Konietzny auch ein
Holbldserensemble des RSO Saarbriicken. Als Hauskomponist und Lektor des SR schrieb er einige
hundert Horspielmusiken.

Friih auch kniipfte Konietzny Kontakte zur saarlindischen Amateurmusik-Szene. Er verfasste
zahlreiche Werke, die speziell auf die Belange von Hobby-Musikern zugeschnitten sind; Werke, die
heute noch vielfach im Repertoire der Amateurmusik-Vereine erscheinen. In Lehrgdngen und
Kursen schulte er den musikalischen Nachwuchs. Besonders mit dem Bund- fiir Zupf- und
Volksmusik Saar (BZVS) verband ihn eine enge Beziehung. Noch heute wird dort sein Andenken in
tiefer Verehrung wach gehalten.

Als eines ihrer Griindungsmitglieder iibernahm Heinrich Konietzny 1947 eine Meisterklasse fiir
Komposition, Instrumentation und Kammermusik am damaligen Saarbriicker Konservatorium.
1963 wurde er zum Professor der spdteren Hochschule fiir Musik Saar ernannt. Seine Schule fiihrte
er ganz im Sinne seines Lehrmeisters und vdterlichen Vorbildes Paul Hindemith: an der Praxis
orientiert, mit einem ,demokratischen’ Kunstverstdindnis, das sich unterschiedslos mit der Musik in
ihrer ganzen Bandbreite beschdftigte, Zu den bekanntesten Absolventen seiner Kompositionsklasse
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zdhlen Clemens Kremer, Gerd Boder und Marcel Wengler.

Heinrich Konietzny hat zu seiner Zeit Grofes fiir das Musikleben an der Saar und dariiber hinaus
geleistet. Seine Verdienste sind unter anderem mit dem Kunstpreis des Saarlandes (1959) und dem
Bundesverdienstkreuz (1975) gewiirdigt worden. Er war ein Mann der Praxis und der Theorie, ein
Neuerer und ein Bewahrer, er schrieb fiir Spitzenmusiker wie fiir Amateure. Er war ein ernsthafter
Verfechter der Kunst und ein lebensfroher Mensch. Er war ein Mann, der die Gegensditze in sich
aufhob. (Thomas Wolter)

Saarbriicker Zeitung vom 19.04.2010, Peter Schréder:
Anspruchsvoll und originell
Konzert des Landesjugendorchesters in der lllinger lllipse

Neben Chopin und Schumann spielte das Landesjugendorchester am Freitag ein Werk des
Saarbriicker Komponisten Heinrich Konietzny — technisch wie interpretatorisch eine
Herausforderung fiir die jungen Musiker.

Das Landes-Jugend-Symphonie-Orchester Saar (LJO) unter Mark Mast hatte sich am Freitag in
der Illinger Illipse ein richtiges ,,Sandwich-Konzert* im Sinne des ehemaligen SR-Chefdirigenten
Rudolf Michl einfallen lassen: einen pikant gewiirzten Belag (Heinrich Konietzny), eingeklappt in
zwei ,, herkommliche* Stiicke (Chopin, Schumann). Zum Appetit-Machen zundchst Konietznys
fulminante, dem LJO gewidmete INTRADA (1954). Man hérte ein Kabinettstiick virtuosen
Orchestersatzes mit allen Vorziigen konzertanten Innenlebens. Expressiv, kompliziert — aber auch
melodisch verspielt und quirlig verfremdend. Beste Alban-Berg-Schule. Holzbldiser, Blech und
Schlagwerk hatten Hochbetrieb, die Streicher iibten sich in kontrapunktischem Figurenwerk.
Dirigent Mast legte Wert auf starke dynamische Kontrastwirkungen. Ein(e) Verbeugung des LJO
vor dem Saarbriicker Komponisten, Musikhochschulprofessor und Orchester-Fagottisten Heinrich
Konietzny (1910-1983), der am 23. April”’ sein Hundertjiihriges hiitte feiern kénnen. Und zugleich
die Wiederbelebung einer individuell pointierten, freiziigigen und erfindungsreichen Klangwelt, die
ihre ,,Schrecken* fiir ungetibte Ohren durch feurigen Schub und meisterhafte Instrumentationskunst
verliert. Der Hindemith-Schiiler Konietzny fordert technische Hochstleistung, belohnt jedoch
Interpreten wie Horer durch Originalitdt und Witz.

Auch die beiden anderen Komponisten des Abends hatten runde Geburtstage. Chopin wie
Schumann wdren dieses Jahr Zweihundert geworden. Thomas Duis, Rektor der Musikhochschule
Saar, lief3 als Solist im 2. Klavierkonzert von Chopin seiner Brillanz freien Lauf. Klar und gelenkig
in den Arabesken, kraftvoll-energisch in den dramatischen Akzenten und weich in den zauberhaft
traumerischen Seitentrieben lief3 er eine dem Improvisatorischen angendherte musikalische Feen-
Welt erstehen. Das LJO hatte keine Probleme mit dem nicht sehr gewichtigen Orchesterpart.
Dirigent Mast konnte in Schumanns 3. Symphonie (,,Die Rheinische*) seine Vorstellungen von
vitaler Dynamik und iiberschdumender Fréhlichkeit sehr schon verwirklichen, da seine jugendliche
Truppe mit einem differenzierten Werkverstindnis voll bei der Sache war und eine durchaus
eigenstdndige Interpretationsleistung bot.

17 Der 23.April ist Konietznys Todestag. Der Geburtstag ist der 07. Mai (EM)
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Saarbriicker Zeitung vom 21.04.2010, Peter Schréder:
,Ich bin fruchtbarer als eine Aimkuh*
Zum 100. Geburtstag des Fagottisten und Hochschullehrers Heinrich Konietzny, der
fast 50 Jahre lang als Musiker im Saarland wirkte

Fragte man ihn nach seinem beriihmten Lehrer Hindemith, wurde er schwdrmerisch. Heinrich
Konietzny (1910-1983, Foto SZ), Saarbriicker Komponist, Hochschullehrer und Orchester-
Fagottist, war ein Vollblutmusiker. 17 Jahre'® nach seinem Tod ist sein Werk fast vergessen. Ein
Konzert in der HfM erinnert nun an ihn.

Sein Lehrer Paul Hindemith erkannte und biindelte Konietznys schopferische Krdfte, forderte seine
satztechnischen Fertigkeiten. Konietzny wurde am 07. Mai 1910 im oberschlesischen Gleiwitz als
Sohn eines preufSischen Offiziers und spdteren sozialdemokratischen Politikers geboren. Angeregt
durch seine sangesfreudige Mutter, lief3 er schon friih starke musikalische Talente erkennen, erhielt
mit acht Violinunterricht und wurde als 20-Jihriger Konzertmeister bei den Schlesischen
Philharmonikern. Seine erhoffte Geiger-Karriere wurde 1930 jih durch einen Sturz und die
komplizierte Frakur der linken Hand beendet. 1931 wurde Konietzny in Hindemiths
Kompositionsklasse an der Berliner Musikhochschule aufgenommen. Auf dessen Anraten studierte
er zusdtzlich Fagott. Doch jede Katastrophe hat irgendwo auch ihr Gutes: Zersprengte geistige
Regungen werden kanalisiert, Ziele erkannt. Konmietznys kiinstlerische Fanatsie sprengte alle
Fesseln, ein Schaffensrausch begann. ,,Ich bin fruchtbarer als eine Almkuh*, charakterisierte er
sich einmal selbst. Das Ergebnis ist ein umfangreiches Oeuvre von rund 600 Werken, darunter
sechs Symphonien, eine Schlagzeugsymphonie, 25 Instrumentalkonzerte, viel Kammermusik,
Ballette, 300 Film- und Horspielmusiken, 200 Lieder und Kantaten sowie Kompositionen fiir
Amateure: Werke fiir Akkordeon, Mundharmonika, Bldser und Zupfinstrumente.

Ins Saarland kam Konietzny 1936, als er beim Orchester des damaligen Reichssenders
Saarbriicken als Solofagottist angestellt wurde. Nach seinem Kriegsdienst von 1939 bis 1945
bekleidete er diese Stelle beim SR-Symphonieorchester bis 1964 weiter. Daneben war er seit 1947
Professor fiir Kompositon, Instrumentation und Kammermusik am Saarbriicker Konservatorium
und der spdteren Musikhochschule. Hdtte der SR von 1949 bis 1975 Konietzny nicht auch als
Hauskomponist gehabt, wiren viele Horspiele ohne expressive Begleitmusik geblieben.

17 Jahre nach seinem Tod (23. April 1983) ist es still um ihn geworden. Wein Werk ist nahezu
vergessen. Nur Zupfmusiker spielen mitunter eines seiner Stiicke. Um so verdienstvoller ist die
HfM-Initiative zur Konietzny-Wiederbelebung mit einem Gedenkkonzert zum 100. Geburtstag. Zu
hoffen ist, dass sein Nachlass nicht mehr lange unberiihrt im Saarldindischen Landesarchiv vor sich
hin modert. (pes)

Saarbriicker Zeitung vom 23.04.2010, Peter Schréder:
Gedenken an den Komponisten Konietzny
Gedenk-Konzert

Er liefp sich in kein stilistisches Korsett zwdngen. Kiinstlerische Selbstindigkeit war das
Markenzeichen des Saarbriicker Komponisten Heinrich Konietzny (1910-1983), lange Jahre
Fagottist des Saarlindischen Rundfunksinfonieorchesters (1946-64) sowie seit 1963 Professor an
der heutigen Hochschule fiir Musik Saar. Konietzny hatte zwar in den 1930er Jahren Komposition
bei Paul Hindemith studiert, iibernahm aber nicht dessen Tonsprache.

Beim Gedenkkonzert zu seinem 100. Geburtstag am Mittwoch in der Musikhochschule Saar (HfM)
kam Konietzny in einer um 1970 entstandenen Filmmokumentation des SR selbst zu Wort. ,,Gut*
miisse Musik gemacht sein, sagte er damals, dann werde das Publikum zustimmen. Was er auch
komponierte, es schmiegte sich organisch dem jeweiligen Instrumentencharakter an. In den
Mintaturen FUR TrompPETE (Florian Geibel) unp ScuLaewerk (Gilles Krein) flogen einem Formen und

18 Es muss heilen: 27 Jahre nach seinem Tod (EM)
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Farben nur so um die Ohren. Besetzungsart oder -stirke: zweitrangig. Form- und
Materialsicherheit machten selbst das Rare zum Erlebnis. Das Ki4RINETTEN-Soro (Yang-Ji Baek)
und das ManpoLINEN-DUETT (Isabell Himbert, Salima Benguigui) wirkten frisch im Klang. ,, Tonal
oder ,,atonal“: fiir Konietzny keine grundsdtzliche Frage. Harmonsich freies Musizieren etwa in
der KLEINEN Kammermusik NR.2 FUR OBOE, KLARINETTE UND Facorr (Klarinetten-Klasse Eduard
Brunner) oder der deftigen INTRADA FUR  zwEl TROMPETEN, zwtl HORNER UND zwel POSAUNEN
(Blechbliserklasse Peter Leiner): Gelegentliche klangliche Hdrten wirkten eher aufmunternd.

Oder: polytonale Tontrauben-Schidige in den PosAMENTEN FUR VIoLINE (Soo-ji Kim) unp Kravier
(Thomas Layes). Tolle, erfindungsreiche Musik. Bis auf das abschlieffende, fantasielose
DwvertIMENTO FUR vIER HORNER. Die Studenten der Horn-Klasse Xiaoming Han/Ludwig Rast wurden
Konietznys hohen technischen Anspriichen zwar gerecht, konnten die Trivialitdt dieses Stiickes aber
kaum mildern. (pes)
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